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Cuvint înainte 


Lucrarea de faţă nu este o monografie menită să 
trateze exhaustiv problemele esteticului cotidian. 
Aceste probleme, deosebit de actuale, sînt de o mare 
complexitate şi cer, pentru rezolvarea lor, partici- 
parea unui mare număr de specialişti. 

Institutul de filozofie al Academiei Republicii 
Socialiste România a încercat, abordînd tematica 
esteticii vieţii cotidiene, să atragă, pe lîngă cerce- 
tătorii din institut, un număr de colaboratori pre- 
ocupați de aceste probleme. Rezultatul este prezenta 
lucrare, în care au putut fi atinse doar cîteva aspecte 
ale acestor probleme. Conştienţi că efortul lor re- 
prezintă abia un început, autorii studiilor de faţă 
vor fi bucuroşi dacă lucrările lor vor da naştere la 
discuţii, care să le permită să ducă mai departe 
cercetările întreprinse de ei. 


specificul 
esteticului vieţii cotidiene 


prof. Marcel Breazu 


Estetica s-a constituit tirziu ca ştii cu un obiect 
bine determinat. Concepută în antichitate ca Poetică sau Reto- 
vică (Aristotel, Cicero), sfera obiectului de studiu al unei ști- 
ințe a „frumosului“ s-a extins treptat. Alexander Baumgarten 
o caracteriza în tratatul său, publicat în 1750, drept „ştiinţa 
cunoaşterii sensibile, teoria artelor liberale, gnoseologia infe- 
rioară“ — fără să se oprească în mod expres asupra precizării 
dacă ştiinţa căreia fi dădea numele consacrat astăzi are a se 
ocupa numai de creaţia artistică sau şi de ceea ce este estetic 
în afara artei. Nu intră în intenţiile noastre de a întreprinde 
aici un istoric, măcar succint, al concepţiilor mai vechi sau 
mai noi, despre obiectul esteticii ca ştiinţă, Dar nu se poate 
să nu observăm că majoritatea esteticienilor premarxişti, ca 
şi a celor nemarxişti sau antimarxişti, au considerat estetica 
fie ca o ştiinţă care are a se ocupa exclusiv cu Arta (cu 
majusculă), fie ca fiind total ruptă de problemele artei care 
ar trebui abordate de o Allgemeine Kunstavissenschaft („Știința 
generală despre Artă“) (cum credeau Max Dessoir, Utitz sau 
Woringer). Alţii socoteau estetica ca o „ştiinţă a expresiei, a 
artei şi a criticii şi istoriei artei“ (H. Taine sau Charles Lalo). 
Problemele esteticului dinafara artei erau îndeobşte socotite 
probleme minore — iar studiile, multe erudite, şi interesante, 
despre esteticul obiectelor vieţii cotidiene erau întreprinse nu 
mai de istorici ai artei sau de specialişti în domenii restrinse 
care nu fac generalizări estetic-filozofice. 

Spre deosebire de estetica premarxistă şi de cele mai multe 
dintre teoriile esteticienilor antimarxişti, estetica marxist-leni- 
nistă îşi concepe obiectul de studiu ca avînd o sferă mult 
mai largă decît aceea a creaţiei, şi receptării operei de artă. 
Pornind de la categoria „însuşirii estetice a realităţii de către 
om“, esteticienii marxişti consideră arta ca fiind forma supe- 
rioară a acestei însuşiri, dar sînt conştienţi de vastitatea dome- 
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niului în care atitudinea estetică față de realitate se manifestă 
în afara artei. Acest domeniu capătă, îndeosebi în condiţiile 
desăvârşirii construcției socialismului şi în trecerea treptată la 
tomani, propor imposibil de conceput în alte orînduiri. 

Tocmai din această cauză analiza unor probleme legate de 
ceea ce dă valoare estetică ambianţei în care se desfăşoară viaţa 
noastră cotidiană capătă o deosebită însemnătate, Aceste pro- 
bleme nu pot fi în nici un caz izolate metafizic de problemele 
creaţiei artistice, dat fiind faptul că însăși arta, cu satisfacțiile 
ei intense, intră din ce în ce mai mult în contextul vieții noas- 
tre zilnice. 

Totuşi există zone ale esteticului, care, fiind înrudite cu 
creația artistică şi cu receptarea operei de artă, îşi au speci- 
ficul lor, tocmai pentru că se îmbină strîns cu condiţiile prac- 
tice în care se desfășoară viaţa noastră, tocmai pentru că sînt 
foarte strîns imbricate cu necesităţile economice, productive 
ca şi cu necesităţile asigurării unor condiții civilizate de viaţă 
familială şi socială, care numai în epoca contemporană, în 
orînduirea socialistă, sînt posibile pe scară de masă. 

Se impune deci o analiză a ceea ce, în primul rînd, consti- 
tuie esteticul acestor elemente, a ceea ce le creează o arie 
specifică lor în ansamblul atitudinii estetice față de realitate. 

„În analiza atitudinii estetice față de realitate, un loc deose- 
bit trebuie, cred, să-l ocupe analiza acelei laturi care înseamnă 
satisfacția față de un lucru bine organizat, un lucru „compus“, 
în care părţile se imbrică între ele şi se subordonează în mod 
armonios întregului, pentru a pune în evidență „măsura ine- 
rentă“ a fiecărei „compoziţii“, Trebuie arătat că în atitudinea 
estetică se manifestă „esenţa umană“ ș i pentru că omul găseşte 
o satisfacţie firească în faţa acelor trăsături ale înfăptuirilor 
sale, care fac ca arhitectul să se deosebească de albină 1 tocmai 
pentru că omul realizează în conștiința lui, în prealabil, pla- 
nul, „structura“, acelor lucrări (de mai mare sau mai mică 
anvergură) pe care ulterior le transpune în înfăptuirea mate- 
rială. Atitudinea estetică se regăseşte la cel mai înalt nivel în 
artă, acolo unde ideea artistică (sinteza între concret-senzorial, 


1 Vezi K. Marx, Capitalul, vol. 1 
p. 208. 


ditura Politică, Bucureşti, 1960, 
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afectiv şi intelectiv) relevă capacitatea maximă a omului de a 

organiza“ de a „compune“, prin selectare şi sinteză, prin ri- 
goarea reţinerii şi avîntul fantezici, o reflectare veridică a 
esenței realităţii, în primul rînd a realităţii umane, sociale, 

Dar acest element al „compoziţiei“, al îmbinării armonioase, 
al „ritmului interior“ se întîlneşte şi în înfăptuiri umane unde 
elementul reflectoriu este mai estompat, unde (cum vom vedea 
mai jos) armonia compoziţională rezidă, în primul rînd, în 
sinteza izbutită dintre însușirile utilitare ale „obiectelor“ vieţii 
cotidiene şi ceea ce în aceste obiecte utilitare are capacitatea să 
determine o satisfacţie estetică a celui ce le foloseşte și nu nu- 
mai satisfacția îndeplinirii funcţiilor lor materiale. Această 
prezenţă a esteticului (ca manifestare a capacităţii umane con- 
structive, compoziționale şi totodată ca factor menit să dea 
satisfacție omului tocmai pentru că aici el izbuteşte să sesi- 
zeze puterea lui de creaţie) în obiectele vieţii de fiecare zi nu 
a fost sesizată de om decît pe anumite trepte de dezvoltare a 
sa ca ființă radical deosebită de celelalte vieţuitoare, pe mă- 
sura afirmării tot mai puternice a „esenței sale umane“. 

Atitudinea estetică a omului faţă de realitate (care la ori- 
gine a fost element nediferențiat, component al conştiinţei 
sociale primitive, sincretice), o dată desprinsă din sincretismul 
iniţial, s-a dezvoltat în amploare şi a început să se diversifice. 
Această atitudine estetică a avut ea însăşi în epocile timpurii 
de dezvoltare a societăţii un caracter sincretic, Din atitudinea 
estetică globală, au început ulterior să se desprindă diferențieri 
care trebuie analizate. Această analiză este menită să ne facă 
să înţelegem în ce măsură se poate vorbi despre caracterul 
estetic al produselor de uz curent sau al arhitecturii, ca despre 
o formă a conştiinţei sociale, în ce măsură acest aspect estetic 
ca şi gusturile, pe planul cărora se află, au relaţii de interde- 
pendență cu celelalte forme ale conştiinţei sociale. 

Literatura, teatrul şi cinematograful, pictura şi muzica, core- 
grafia şi pantomima au — în cadrul artei luată în totalitatea 
ei — o mai mare dependenţă de bază, reflectă mai îndea- 
proape baza economică. Caracterul de clasă al acestor ramuri 
de artă este mai accentuat ca şi interacțiunea lor cu politicul, 
eticul şi filozoficul orînduirilor în care apar producţiile apar- 
ținînd acestor ramuri, Caracterul reflectoriu (de oglindire a 
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realităţii sociale) care le-a dat naştere este mai evident — de 
aceea aici se poate vorbi mai limpede despre veridicitate a 
oglindirii şi despre sinceritatea artistului, deci despre caracterul 
de clasă al operei și despre partinitatea creatorului ei. De la 
»Orestiile“ mitologiei greceşti cu variantele lor din tragedia 
antică (în care Engels vedea expresia victoriei patriarhatului 
asupra matriarhatului), prin titanii Renaşterii, ai clasicismului 
francez sau ai realismului critic din veacul al XIX-lea, pînă 
la realismul artei socialiste sau la abstracţionismul contempo- 
ran se poate urmări uşor acest adevăr, ņinînd fireşte seama de 
toate medierile necesare, pentru a evita vulgarizarea. 

În arhitectură însă, sau în mobilier și vestimentaţie, legă- 
tura cu baza economică este mult mai îndepărtată. În acest 
domeniu o importanţă de prim ordin o are baza tebnică-mate- 
vială, capacitatea de a făuri bunuri utilitare, în primul rînd 
în funcţie de materialele disponibile și de tehnologia lor, de 
dezvoltarea cunoştinţelor științifice (dacă ţinem seama, de 
exemplu, de arhitectura în lemn a chinezilor sau de înălțimea 
şi amploarea deschiderilor în arhitectura gotică, în raport cu 
descoperirea valorii constructive a ogivei şi a contraforturilor 
detașate, a „arc-butanţilor“). Dar se poate oare contesta exis- 
tența, În acelaşi timp, a influenței relaţiilor de producție (ca 
şi a ansamblului relațiilor sociale) asupra programelor și stilu- 
rilor arhitectonice, asupra aspectului general al produselor de 
uz curent, asupra vestimentaţiei? 

Distincţiile vor trebui aici să fie deosebit de nuanţate, dar 
nu se poate să nu ţinem seama că și arhitectura, urbanismul, 
ca şi organizarea interioarelor, a „liniei“ mobilierului sau a 
„modei“ reflectă şi ele aspecte ale orînduirilor sociale în care 
au apărut, sînt deci şi ele elemente de „conştiinţă socială“ şi 
în acest sens se poate vorbi şi aici de o anumită veridicitate 
şi de o anumită poziţie de clasă a celui care le elaborează. 
Se impune deci o analiză a desprinderii treptate din sin- 
cretismul atitudinii estetice față de realitate, a diferitelor tipuri 
de atitudine estetică, în funcţie de apropierea de bază a for- 
melor lor de manifestare, de amploarea sferei în interiorul 
căreia se stabilesc raporturi cu alte elemente ale conştiinţei 
sociale, în funcţie de diferitele „registre“ ale sensibilităţii 
tice afectate de aceste producţii care intră în zona atitudin 
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estetice, Totodată aici trebuie analizată dinamica acestor tipuri 
de atitudine estetică şi căutată greutatea lor specifică în an- 
samblul preocupărilor oamenilor aparţinind anumitor orîn- 
duiri, anumitor naţiuni şi anumitor clase sociale, 

Pe această cale vom ajunge să înțelegem mai bine amploarea 
multilateralităţii dezvoltării omului în socialism în funcţie de 
preocupările lui multiple legate de artă în care relaţiile sociale 
se exprimă mai limpede, deși mijlocit prin intermediul poli- 
ticului, eticului, sau filozoficului, ca şi faţă, de producţiile cu 
aspecte estetice, în care reflectarea mai difuză a orînduirii 
sociale are un caracter mijlocit de tehnică, ştiinţă, „economi- 
citate“ şi „funcţionalitate“. 


Făurirea unui mod de producţie, care de pe acum exclude 
condiţiile ce duc, în orînduirile bazate pe exploatare, la alte- 
rarea „esenței umane“ (Marx), dă posibilitatea chelruirii acelor 
trăsături specific omeneşti, care îl fac pe om să ceară vieţii 
mai mult decît simpla lui supraviețuire biologică. Chiar dacă 
s-ar putea pretinde că unele animale au o preocupare pentru 
frumos, care depăşeşte rosturile de conservare individuală sau 
de perpetuare a speciei — faptul acesta este cu totul excep- 
țional. Binecunoscutul specialist în cultura preistorică André 
Leroi-Gourhan citează cazul „păsării-grădinar“ din Insulinda, 
care îşi împodobește vecinărăţile cuibului cu pietricele şi scoici 
de culori alese. Dar el însuși recunoaşte că acest caz nu poate 
fi urmărit ulterior, pe scara evoluţiei, şi că mamiferele supe- 
rioare dau dovadă de „cea mai mare indiferență pentru tot 
ceea ce nu se înscrie în procesul alimentar sau sexual“ t, Nu- 
mai omul se preocupă de făurirea unei ambianţe, care depă- 
jeşte necesităţile impulsurilor sale instinctuale. Dar asemenea 
preocupări nu sînt posibile pe scară de masă decît atunci cînd 
cele necesare traiului material sînt asigurate şi cînd pervertirea 
morală, creată de relaţiile de exploatare, este înlăturată prin 
lăurirea unor relaţii de producţie bazate pe colaborare şi ajutor 


t în L'art et l'homme, sub redacţia lui René Huyghe, Paris, vol. 1, 
p 34. 
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reciproc, Asemenea condiţii le asigură numai orînduirea soci: 
listă şi comunistă. Germenii atitudinii estetice față de realitate 
apăruşi în comuna primitivă (desenele rupestre sau împodo- 
birea uneltelor de muncă) nu s-au putut amplifica multă 
vreme din cauza rudimentarităţii forțelor de producţie. Omul 
era prea copleșit de dificultăţile luptei cu natura pentru a-şi 
crea, pe scara întregii societăţi, o am- 
bianță complexă de înaltă ţinută estetică. Iar în con- 
diţiile ulterioare ale dezvoltării forţelor de producţie, care ar 
fi permis această creație — și mai cu seamă În condiţiile 
contemporane din cadrul orînduirii capitaliste — alien area 
personalităţii umane este factorul care împiedică descătușarea 
deplină a năzuințelor spre frumos şi crearea unei ambianţe 
cotidiene de înaltă calitate estetică pentru întreaga societate, 
şi nu numai pentru privilegiați. Iată de ce numai făurirea unei 
baze tehnice-materiale perfecţionate, de înaintată valoare teh- 
nică-știinţifică, coroborată cu făurirea relaţiilor de producție 
socialiste (cu înlăturarea deci a condiţiilor alienării esenței 
umane), poate să ducă la dezvoltarea potenţialităţilor, nelimi- 
tate, de structurare a unei ambianţe, în care această calitate 
specific umană — năzuinţa către frumosul desprins de nevoile 
biologice! — să se poată dezvolta în toată amploarea. 

Aşa cum fiecare dintre noi poate observa la tot pasul, ase- 
menea preocupări se amplifică vertiginos pe măsura accelerării 
continue a ritmului de dezvoltare socialistă. În funcţie de în- 
tărirea neîncetată a bazei tehnice-materiale, în condiţiile rela- 
iilor de producţie socialiste, exigenţele estetice ale constructo- 
rilor societăţii fără exploatare şi asuprire se constituie şi cresc 
ca parte integrantă a conştiinţei sociale socialiste, Aceste exi- 
gențe fac corp comun cu Întreaga activitate a oamenilor: În 
producţie, în viaţa obştească, în intimitatea vieţii familiale. 
Dezvoltarea multilaterală a personalităţii umane în orînduirea 
noastră face să înflorească, o dată cu conştiinţa politică, cu 
lărgirea orizontului ştiinţific, cu elevarea morală — cerințe 
estetice de înalt nivel, gusturi variate, de calitate, un ideal 
estetic socialist puternic conturat. 

În aceste condiţii, sarcinile esteticienilor devin incomparabil 
mai mari şi mai complexe decît au fost vreodată. Problemele 
pe care le are de rezolvat estetica marxist-leninistă depășesc 
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cu mult creaţia artistică (cel puţin în înţelesul „tradiţional“ 
al cuvîntului) pentru a se extinde asupra unor preocupări 
multiple legare de viaţa de fiecare zi a societăţii noastre noi. 
Omenirea — a arătat Marx — nu-și pune decît problemele pe 
care le poate rezolva, acele probleme cărora necesitatea isto- 
nică obiectivă începe să le creeze soluțiile reale şi pe care 
oamenii le reflectă adecvat în teoriile lor ştiinţifice, numai în 
măsura în care condiţiile obiective sînt coapte pentru rezolva- 
a lor. O asemenea problemă este aceea a esteticului vieţii 
cotidiene, ca problemă socială a epocii socialismului şi comu- 
nismului. ; > j 

Se iveşte deci sarcina de a determina cu claritate ce înţe- 
legem prin esteticul vieții cotidiene. wA 4 

Din ansamblul de trăsături ale realităţii esteticianul marxist- 
leninist va trebui să le disocieze pe acelea care se reflectă, în 
conştiinţa socială, în sfera esteticului, ca formă distinctă a 
conştiinţei sociale, alta decît politicul, eticul, filozoficul, şt n- 
ţificul, dar în strînsă interdependenţă cu ele. În această pri- 
vinţă, analiza disociativă va avea obligaţia de a desprinde 
din totalitatea trăsăturilor vieţii materiale a societăţii pe acelea 
care au o anumită determinare, şi anume acea „determinare 
care face ca unele obiecte, fapte, procese, acţiuni (sau laturi 
ale lor) să intre în zona atitudinii estetice a omului față de 
realitate. 4 7 N 

Un acelaşi obiect, o aceeași acţiune pot fi reflectate în con- 
ştiinţa socială prin prisma atitudinii utilitare, teoretice, poli- 
tice, etice sau estetice, în care se situează subiectul social în 
momentul receptării. Tractorul, strungul (ca obiecte reale) pot 
fi privite din unghiul utilității lor economice, dar şi din un- 
ghiul semnificației politice a făuririi bazei tehnice-materiale 
a socialismului, ca şi din unghiul aspectului lor estetic, ca 
obiecte în care se manifestă „măsura inerentă“ (Marx) naturii 
lor. Un bloc de locuinţe poate fi privit din perspectiva cerin- 
telor igienice ale unei societăţi civilizate, dar şi din „unghiul 
rezolvării unor probleme legate de dezvoltarea etică armo- 
nioasă a familiei în societatea socialistă, ca şi din perspectiva 
î tuirii unor deziderate urbanistice ale orașului socialist, 
deziderate care ţin şi de sfera esteticului. Un vehicul — auto- 
mobil, avion sau rachetă cosmică — poate fi privit din un- 
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ghiul verificării practice a unor anumite calcule fizico-mate- 
matice, din unghiul randamentului economic al sumelor inves- 
tite, dar şi din unghiul formei agreabile, care satisface sau nu 
„ochiul plastic“ al omului contemporan. Atitudinea unui om 
care dirijează o centrală automată poate fi privită prin pers- 
pectiva, care permite aprecierea capacităţii lui tehnice-știinţi- 
fice, a poziţiei lui politice şi etice faţă de sarcina încredințată, 

ar şi a armoniei relaţiilor pe care și le stabilește cu tovarășii 
lui de muncă sau a frumuseții manevrării inteligente a com- 
plicatelor utilaje pe care le mînuieşte. Aprecierea socială (si- 
tuarea ci pe o anumită treaptă a unei scări de valori ştiinţi- 
fice, etice, politice sau estetice), valorificarea, are un caracter 
reflectoriu, este act de subiectivitate, dar statuarea acestei 
aprecieri — criteriile ei — se constituie istoriceşte în mod 
obiectiv, Valoarea estetică — cu caracter social — care se 
constituie ca rezultat al acestei aprecieri n are caracter subiec- 
tivist, capricios, în măsura în care este o valoare cu valabili- 
tate socială şi nu act personal, care intră doar în sfera psiho- 
logiei individuale. Valoarea estetică se constituie în mod obiec- 
tiv ca reflectare a unor trăsături ce situează obiectul, faptul 
sau atitudinea apreciată, pe linia dezvoltării obiective, legice, 
a societăţii omenești. Această valoare este în funcţie de dez- 
voltarea paralelă a sensibilităţii estetice, în măsura în care, 
în procesul producţiei sociale, se creează, „nu numai un obiect 
pentru subiect ci şi un subiect pentru obiect“ 1. Esteticianul 
marxist-leninist are deci îndatorirea de a studia care sînt acele 
trăsături ale realităţii obiective, care pun în vibraţie sensibili- 
tatea estetică a omului societăţii noastre, fie că este vorba de 
opere de artă, fie că este vorba de obiecte, fapte sau procese, 
care intră în cadrul desfăşurării vieţii cotidiene, în condiţiile 
sociale din care exploatarea omului de către om a fost exclusă. 
Vorbind despre estetica vieţii cotidiene, nu ne vom ocupa di 


operele de artă și literatură, luate ca realizări menite să-și 
îndeplinească funcţia, lor estetică prin ele însele. Ne propunem 
să abordăm doar esenţialul, generalul şi necesarul esteticului 


vieţii cotidiene, să-i găsim legitatea, 


i desprindem liniile 


1 K. Marx—F, Engels, Despre artă şi literatură, E.P.L.D., 1953, 
p. 36. 
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directoare ale tendinţelor de dezvoltare continuă. Fireşte că de 
aici nu vom putea exclude esteticul din artă şi literatură, 
operele literare şi artistice fiind, din ce în ce mai mult, ele- 
mente constitutive ale preocupărilor noastre de fiecare zi. Dar 
ceste opere vor fi privite prin prisma încadrării lor în ami 
bianța noastră cotidiană, ca elemente care întregesc, în mod 
indispensabil, peisajul nostru social. Accentul cercetării trebuie 
să cadă însă pe esteticul dinafara artei, a artei socotite, în 
accepţia tradiţională, ca rezultat al efortului creator al unor 
personalităţi artistice excepţionale. . T 
Se impune deci să încercăm precizarea succintă a ceea ce 
înțelegem prin cadrul vieții cotidiene, în, interiorul căruia am 
a depista esteticul, în societatea socialistă. În acest sens Sei 
că putem considera cadru al vieţii coti die ne totali- 
tatea elementelor mediului în care ne desfăşurăm serv tatea 
productivă şi ne trăim „timpul liber“ — ca şi totalitatea de- 
prinderilor pe care le căpătăm în relațiile cu oamenii în pia 
tatea ai cărei membri activi sîntem. Dacă încercăm o analiză 
a acestor elemente ale mediului ambiant ni se impune de la 
început obligația de a ne ocupa de locul de muncă, de PT 
instrumente şi utilaje, de rezultatele imediate, materiale, ale 
activităţii productive, În continuare, atenția ne va fi an 
de locuința noastră şi de localitatea în care maim (oram sau 
satul respectiv). Prezentarea agreabilă, a încăperilor e 
se desfăşoară o parte însemnată din viața noastră, a părțilo 
folosite în comun din cadrul unui bloc de locuinţe se impune 
a fi cercetată sub raportul estetic în care se desfăşoară viaţa 
noastră de fiecare zi. Proporţiile şi decorația cameron A 
holurilor, a palierelor, mobilierul şi tapiseria, corpurile i 
iluminat şi „panotarea“ pereților, raporturile dintre apatie 
ocupate“ şi „spaţiile libere“ ale unei încăperi — iat i 
care vor trebui să constituie obiectul preocupării de a i 
„interiorului“ habitatului socialist ținuta, estetică. Confortul 
pe care trebuie să-l ofere o locuinţă civilizată, modemi, se 
strîns îmbinat cu exigenţele din ce în ce mai sporite faţă de 
aspectul armonios al interioarelor noastre. O ; 
Conturarea obiectului de studiu al esteticii vieţii cotidiene 
ca ramură a esteticii marxist-leniniste — impune exami- 
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narea elementelor comune ale esteticului cotidian cu esteticul 
artei, ca şi delimitarea clară a acestor domenii ale esteticului. 

Elementul fundamental comun se manifestă în atitudinea 
estetică faţă de realitate, ca atitudine specific umană, ca reflec- 
tare specifică a realității, ca una din expresiile „esenței uma- 
ne“, Aici trebuie să pornim de la premisa marxistă că „pe de 
o parte, realitatea obiectivă îi apare omului în societate peste 
tot ca realitate a forţelor esențiale umane, ca realitate umană 
şi, deci, ca realitate a propriilor sale forțe esenţiale, toate 
obiectele îi apar ca o obiectivizare a sa proprie, ca obiecte 
care confirmă şi concretizează individualitatea sa, ca obiecte 
ale sale, cu alte cuvinte, el insuși devine obiect“ !. Această 
premisă nu este în opera lui Marx o simplă indicație întîmplă- 
toare, Aici se formulează, după părerea noastră, pentru prima 
dată, cu deosebită rigoare, trăsătura de bază a esenței omului, 
ca ființă socială, radical distinctă de celelalte ființe. Biologicul 
face saltul calitativ către uman, cînd vieţuitorul biman, fău- 
ritor de unelte, reflectă în conștiința lui realitatea înconjură- 
toare ca pe o realitate umană, pentru că traiul în societate 
conferă întregii realități dimensiuni noi. Oricît ni s-ar părea 
de cunoscut, şi oricît ar fi fost deja comentat acest adevăr, el 
are încă fațete care se cer luminate. 

Realitatea are o prezenţă ontică independentă, cum ştim, de 
conştiinţa umană. Însuşirile materiale ale obiectelor fără viaţă, 
ale fiinţelor şi ale omului — ca entitate biologică specifi 
există obiectiv cu şi fără reflectarea lor în vreun subiect, 
înaintea existenţei oricărei conştiinţe. Dar pentru om, această 
realitate există totdeauna ca raport între obiect şi conștiința 
sa subiectivă, omul fiind singurul animal care „se referă“ 
totdeauna, ansamblul conștiinței sale fiind un ansamblu de 
„sisteme de referință“. Marx arată că „...obiectul meu poate 
fi numai confirmarea uneia din forțele mele esenţiale, nepu- 
tînd deci exista pentru mine decît aşa cum forţa mea esen- 
țială există ca aptitudine subiectivă pentru sine, pentru că 
sensul unui obiect (sublinierea mea. — M. B.) ... se mărginește 
pentru mine exact la atît cît cuprinde simţul meu, de aceea 
simţurile omului social sînt altele decît cele ale omului neso- 


1 K. Marx 


gels, op. cita p. 34. 
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cial...“ 1, adică ale fiinţei biologice existente înaintea apari- 
ţici societăţii. Toate obiectele reale — ca şi propriul său trup 

- capătă pentru om sens, în măsura în care el le reflectă în 
conştiinţa sa, ca Factor subiectiv extrem de complex, din ce în 
ce mai complex pe măsură ce societatea se dezvoltă și sim- 
vurile umane devin din ce în ce mai mult simţuri sociale, şi 
nu simple organe biologice. În funcţie de amplificarea vieţii 
sociale, esența umană evoluează, devine o sinteză a cît mai 
numeroase determinări — dar mereu îşi păstrează această cali- 
tate de a fi un centru de referinţă. Lunecarea către absoluti- 
zar cestui „centru de referință“, pînă la negarea existenţei 
obiectelor în absenţa lui, duce, după cum ştim, la idealism. 
Dar de teama acestei primejdii de absolutizare, nu ne este 
îngăduit să uităm că, numai în măsura în care omul se referă 
la anumite criterii (constituite obiectiv în procesul vieţii so- 
ciale), el îşi păstrează esența umană. 

Această „referire“ continuă dă, pentru om, lumii înconj 
rătoare şi propriilor lui stări subiective, propriilor lui tr 
valori. Valorile sînt deci calităţi pe care le capătă, pentru om, 
clementele realităţii (obiecte, procese, fapte) privite prin pris- 
ma unei atitudini umane (etice, politice, estetice), a unei colec- 
tivităţi (gintă, trib, clasă, naţiune, popor) — atitudine deter- 
minată de cauze sociale. Pentru a putea transmite şi conserva 
aceste valori, oamenii îşi făuresc limbaje, alcătuite din ele- 
mente materiale: sunete, gesturi, obiecte selectate sau făurite 
de om, semne grafice alcătuite din linii sau culori, formule 
ştiinţifice, „modele“. Aceste elemente materiale au însă sens 
uman, în măsura în care o colectivitate socială le integrează 
într-un anumit sistem de referință, corespunzător unei anumite 
scări de valori. Altfel rămîn inerte, mute, „nu pot fi citit 
devin realități materiale asociale, anumane, fără sens, incapa- 
bile să exprime şi să comunice o „referință“ umană. Sensul lor 
este grăitor numai pentru acea societate în care valorile expri- 
mate s-au constituit în mod obiectiv, prin aprecierea socială, 
ivită în viltoarea vieţii sociale, în procesul practicii sociale, 
în muncă şi În activitatea obştească (sau pentru cercetătorii 


1 K. Marx—F. Engels, op. cit. 
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care izbutesc, după milenii, să reconstituie măcar liniile gene- 
rale ale vieţii sociale pe care vicisitudinile istoriei au făcut-o 
la un moment anumit să dispară, ca de pildă scrierea hierogli- 
fică, monumentele aztece și incase sau ornamentica vaselor 
neolitice) Limbajul, ca element material care vehiculează și 
păstrează valori umane, indice al „referirilor“ neîncetate ale 
omului, trebuie privit tocmai în lumina constituirii lui sociale 
obiective, în procesul apariţiei și dezvoltării continue a omului 
ca fiinţă eminamente socială. à 

În acest proces, „referirea“ estetică, valorificarea realităţii 
sub prisma unei aprecieri, distinctă de cea practic-utilitară, de 
cea etică şi, mai tirziu, de cea politică, constituie atitudinea 
estetică faţă de realitate, Această atitudine capătă o deosebită 
densitate în cadrul artei, unde îşi constituie treptat un limbaj 
deosebit de complex, limbajul artelor, distinct de la artă la 
artă, dar menit să consemneze și să transmită una dintre 
variantele „umanizării“ realităţii. Nu vom intra aici în ana- 
liza trăsăturilor distinctive ale acestui limbaj, analiză pe care 
am Încercat-o în alte lucrări. ` 

Pentru elucidarea problemelor pe care le avem de cercetat 
în studiul de față, trebuie să menţionăm numai că acest limbaj 
este menit să transmită un „mesaj“ al creatorului de artă, 
mesaj care înseamnă o apreciere ideologic-emoţională a reali- 
tăţii pe care imaginea artistică o reflectă prin intermediul gene- 
ralizării tipizante, Mesajul artistului de calitate are un caracter 
general uman și un specific naţional strîns împletite cu un 
caracter de clasă, în societăţile bazate pe clase antagoniste. 
Opera de artă îşi îndeplineşte astfel, în societate, funcţiile sale 
estetice, cognitive şi social-educative. Ca atare, ea nu are o 
utilitate imediat practică, ci un rol social determinat, o „utili- 
tate“ mediată. 


„Cerinţele imperioase ale vieţii îl împing pe om în primul 
rînd către făurirea unor „obiecte“ menite să-i asigure hrana şi 
adăpostul, să-l pună în condiţiile conservării și perpetuării 
speciei. Și în această privință însă, cerințele biologice ale 
omului depășesc stadiul animal, „umanizîndu-se“ din ce în 
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ce mai accentuat. Pentru om nu este îndestulător să aibă o 
hrană care să-i satisfacă doar funcțiile metabolice şi nici un 
adăpost care să-l ferească de vicisitudinile climatului în care 
trăieşte. Dezvoltarea lui umană, pe toate planurile, se răs- 
frînge şi asupra, modului de satisfacere a necesităţilor lui bio- 
logice, care devin necesităţi utilitare. Li a și îmbrăcămin- 
tea, procurarea, prepararea şi consumul hranei se transformă 
ereu, în funcţie de posibilităţile pe care dezvoltarea vieţii 
le le oferă omului. Nevoia biologică elementară de su- 
pravieţuire se transformă în nevoie de confort. 

Ştiinţa şi tehnica care se dezvoltă în societăţile evoluate, 
creează — ca şi arta — „nu numai un obiect pentru subiect, ci şi 
un subiect pentru obiect“ (Marx). Necesităţile biologice se 
„umanizează“ și din punctul de vedere al complexității mo- 
dalităților lor de satisfacere. Civilizaţia în continuă amplificare 
înseamnă tocmai — cînd e just înţeleasă — „umanizarea“ 
progresivă a omului și în privința necesităţilor lui utilitare. 
A preconiza „reîntoarcerea“ rousseauistă la natură, sau nas- 
cetismul“, în ceea ce priveşte viaţa noastră materială, în- 
seamnă a manifesta o atitudine retrogradă. Omul contempo- 
ran are posibilitatea — și dreptul — de a pretinde satisfacerea 
nevoilor lui materiale la acel nivel de confort pe care-l pot 


mi 


asigura ştiinţa şi tehnica epocii — şi care în orînduirea so- 
cialistă şi comunistă va sta la îndemâna tuturor membrilor 
societăţii. 


Nu trebuie deci să uităm nici un moment că, dacă ne refe- 
tim la „obiectele“ vieţii cotidiene, menirea lor esenţială este 
să asigure — în condițiile de economicitate ale fiecărui mo- 
ment istoric — maximum de randament funcţional (bazat pe 
o constructivitate raţională, pe o structură ştiinţific organi- 
rată) menit să satisfacă cele mai exigente cerințe de confort. 
Calitatea lor presupune aceşti factori primordiali, 

Dar oare îndeplinirea acestor condiţii constituie elemente 
suficiente pentru a asigura „umanizarea“, în continuă ascen- 
siune, a acestor „obiecte“? Tocmai pentru că socotim că nu 
putem răspunde afirmativ la această întrebare, cercetăm este- 
ticul obiectelor vieţii cotidiene. 

Dacă oamenii ar urmări doar satisfacerea din ce în ce mai 
deplină a unor nevoi biologice, creşterea confortului fiziologic 
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i-ar mulţumi întru totul. O locuință luminoasă care ar asi- 
gura adăpostul ireproşabil faţă de vicisitudinile climatului 
(calorifer, aer condiţionat) şi care ar pune la îndemînă multi 
tudinea mijloacelor tehnice moderne pentru pregătirea şi 
conservarea alimentaţiei (aragaz, frigorifer), ustensile practice 
pentru servitul mesei, un pat moale și fotolii odihnitoare — 
toate acestea ar fi elemente suficiente pentru ca exigenţele 
biologice. să fie potolite chiar la nivelul unei civilizaţii avan- 
sate. Mijloace rapide şi comode de transport, o vestimentaţie 
care să apere eficient de intemperii ar completa satisfacerea 
nevoilor practice în condiţiile vieţii sociale contemporane. 

De ce oamenii nu se pot mulţumi numai cu atîta? De ce 
resimt nevoia ca tot ceea ce slujeşte nevoilor biologice să de- 
păşească sfera eficienței structurale şi funcţionale? Tocmai 
pentru că omul nu poate exclude din modalităţile de contact 
cu lumea înconjurătoare atitudinea estetică, parte integrantă 
a esenței umane“. De aici necesitatea frumuseţii tuturor ace 
tor obiecte, prin intermediul cărora el îşi satisface necesi 
tile primordiale biologice. O locuinţă nu este numai loc de 
adăpost şi de odihnă, ci şi (atunci cînd condiţiile sociale nu 
sînt excesiv de vitrege) ambianţă agreabilă, manifestare con- 
cretă a trăsăturilor umane ale locatarului ei. De aceea pe- 
reţii, mobilierul nu pot să aibă doar funcţii utilitare, ci şi 
estetice, De aceea strada, vehiculul, veşmîntul nu pot fi doar 
satisfăcătoare funcţional, ci şi Frumoase. 

Fireşte structura şi funcţia obiectelor vieţii cotidiene sînt 
primordiale — trebuie mereu să avem în vedere acest ade- 
văr! — iar calitatea estetică a unui obiect util este subordo- 
nată acestor trăsături primordiale, care o condiţionează. Dar 
fără această calitate estetică, obiectele utile nu slujesc oameni, 
ci mai degrabă unități biologice sau — poate vreodată — 
roboți, Prin calitățile lor estetice însă obiectele vieţii coti- 
diene intră în sfera valorilor culturale, devenind deci obiecte 
„umanizate“ (Marx). Aici trebuie să căutăm esența esteticu- 
lui cotidian. „Umanizarea“ locuinţei, a străzii, a locului de 
muncă, a obiectului util, a îmbrăcă minţii face ca toate aceste 
elemente în mijlocul cărora se desi ăşoară viaţa noastră de 
fiecare zi să capete un „plus“ peste trăsăturile lui strict uti- 
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litare, funcţionale — dar de care este condiționat, fără de 
care devine nu un „plus“, ci o încărcătură superfluă, înzor- 


zonare. Mere 
Absolutizarea funcţionalului şi a „structurii utile w 
golirea ambianţei cotidiene de „uman“, la mecanraret apan 
satirizată, de pildă, de Chaplin, în Modern a ` iai 
robot care se mişcă într-o lume de maşini, agil de a Ai 
maşini de dormit, maşini de mincat, maşini de îm Pacea aa s 
Totul este riguros calculat și nu lasă loc nici „unei fa A 
Libertatea umană dispare prin „alienarea mecanizată PA 
Absolutizarea „adaosului“, a „gratuitului“, a „inutilu "i 
sub pretextul „înfrumusețării“, duce la invadarea protap 
gust, la înlăturarea a tot ceea ce progresul tel Se a dai 
întru uşurarea şi îmbogățirea vieţii umane, Se pro i aici 
o „alienare“ a esenței umane, care este în continuă de: sa 
tare, în funcţie tocmai de ceea ce practica porien ragunea 
umană, prin intermediul ştiinţei, aduc întru îmbogățirea n 
tată a acestei „esențe“. A i , 
Realizarea unităţii dialectice a acestor contrarii — sigoni 
funcţională şi fantezie — duce tocmai la păstrarea a r 
„umanizări“ autentice, care înlătură din preajma aaea de 
înapoierea lipsei de confort şi hipertrofierea gusta i Tec b 
cît şi desfăşurarea schematic-mecanizată a vieții e cateii 
către care împinge n proas înțelegere a procesului 
deci a gustului „modern“. a ab 
În tea sa destinată problemelor legate de satericul dh 
dustrial, Herbert Read, arată Fă drept, cuvînt că P i 
aceluia ce se numeşte „industria: designer pn în re a perii 
legile simetriei şi proporție formei funcţionale a obiec 
e care îl făureşte“ !. $ S | 
å Dar această unitate armonioasă, care dpi cuie, păstrată, şi 
dezvoltarea. continuă a adevăratei umanizări a vieţii moare 
nu este posibilă decît în condiţiile în care diipage şi ai zaraa 
datorită relațiilor economice de exploatare. e sai ma 
la dimensiunile întregii societăți, nu este E sei a 
„umanizare“ a cotidianului, decît în condiţiile înlătu 


i Herbert Read, Art and industry, Londra, 1944, p. 49. 
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exploatării, într-o societate în care baza tehnică-materială 
face posibilă producţia de bunuri menită să satisfacă nevoile 
Fizice şi. spirituale, ale tuturor oamenilor iar baza economică 
nu împiedică, prin monstruozitatea diferențelor uriaşe de 
repartiție a bunurilor (consecință a proprietăţii privat-capita- 
liste asupra mijloacelor de producţie), ca aceste bunuri să fie 
folosite de toi cei ce le produc i 
„Dar ce deosebeşte atunci esteticul acestor obiecte“ de este- 
ticul „obiectelor de artă“, 

Creaţiile artistice (cărţi, tablouri, filme, partituri muzicale) 
constituie materializarea reflectării estetice a realităţii de către 
artist — au o funcţie socială binecunoscută, dar nu sînt 
obiecte utilitav-biologice. Ele intră în ambianța cotidiană, po- 
tenţindu-i puternic „umanizarea“, dar nu sînt parte sine "aua- 
non a acestei ambianţe, Obiectele materiale ale esteticului 
cotidian“ sînt obiecte a căror funcţie primordială este utili- 
tară, legată nemijlocit de necesităţile biologice şi de necesită- 
tile vieții materiale a societății, parte inseparabilă a vieţii 
social-biologice, dar care nu pot fi private de calităţi estetice, 
pentru că omul nu se poate mişca, cu satisfacţie, decât într-un 
mediu „umanizat“. 


Ele împart cu operele de artă aceste calităţi estetice, dar 
ceea ce creatorul lor elaborează ca latură estetică a acestor 
obiecte este „artă-aplicată“, adică creaţie artistică aplicată ! 
la un obiect utilitar. De accea este lesne de înţeles că în exa- 


minarea teoretică a esteticului cotidian vom i 
i A opera cu cate 
estetice, care ă pi tegorii 
estetica creaţi 


onea aplicare“ nu înseamnă însă „adaos“ artificial, străin de fun 
ționalițatea obiectului, ci „implicarea“, în structura obiectului utilitar, 
unui element artistic, cerut de nevoia de frumos a omului evoluat. 
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care, modelînd conştiinţa socială, au acţiune inversă (feed- 
back) şi asupra existenţei sociale care le determină, în ultimă 
analiză, apariţia. Dar numai vulgarizind s-ar putea cineva 
referi la utilitatea lor practică, imediată. Fireşte, absolutizarea 
acestei absenţe a utilității practice a artei a putut să ducă la 
doctrinele „gratuităţii“ ei, și deci a ruperii artei de viaţa so- 
ială, la „autonomizarea“ artisticului faţă de etic sau de po- 
Arătind însă rolul diversionist al unei asemenea absolu- 
tizări, trebuie să accentuăm de asemenea asupra primejdiei 
vulgarizatoare a asimilării funcţiei social-educative a artei cu 
utilitatea ei practică. 

Dar tocmai „utilitatea socială“ a artei face ca însăşi esența 
realizărilor materializate ale creaţiei artistice să difere de 
esența obiectelor materiale ale esteticului cotidian. Opera de 
artă îşi îndeplineşte funcția ei socială prin vehicularea mesa- 
jului EOR A respectiv. Această funcţie nu poate fi înde- 
plinită, fireşte, dacă structura estetică a operei este neadec- 
. Structura compoziţională a unei picturi de şevalet de 
exemplu, ritmica desenului şi armonizarea culorilor, punerea 
„în pagină“, ierarhizarea măiastră a elementelor plastice — 
toate acestea sînt menite să releve celui ce contemplă tabloul 
emoția artistului, împletită cu atitudinea lui de om aparţinînd 
unei societăţi, sinteza între concret-senzorial, afectiv şi inte- 
lectiv care constituie ideea artistică. În această idee artistică 
rezidă în primul rînd esenţa operei de artă, structura ei for- 
mală adecvată fiind o condiţie a realizării acestei esențe, dar 
nu esenţa însăşi. Tocmai confuzia — intenţionată sau neobser- 
vată — între structura operei de artă şi esenţa ei — menită 
ă-i îndeplinească funcţia socială — constituie una din rădă- 
nile gnoseologice ale formalismului și îndeosebi ale abstrac- 
ţionismului contemporan. 

Pentru obiectele esteticului cotidian, problema funcţie-struc- 
tmvă-esenţă se pune însă altfel. Funcţia obiectelor acestora este 
în primul vind practic-utilitară. În vreme ce opera de artă 
este menită să satisfacă nevoi spirituale — obiectele de uz 
zilnic trebuie să facă faţă înainte de toate exigenţelor vieţii 
materiale, Ele nu vor putea fi satisfăcătoare nici pe plan 
estetic dacă vor contraveni acestor exigențe, Esenţa lor este- 
tică este în foarte mare măsură legată de structura lor adec- 
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vată la funcțiile materiale, pe care trebuie să le îndeplinească. 
Fără îndoială că aceste obiecte au menirea să satisfacă şi ne- 
voi spirituale, altfel n-am vorbi de „umanizarea“ lor. Dar 
acestea sînt secunde față de cele materiale, care au rolul pri- 
mordial. Meșterul care le lucrează îşi transmite „mesajul“ 
său estetic, în primul rînd, prin adecvarea lor structurală la 
funcţia care le este destinată. De aici și diminuarea accen- 
tuată a caracterului lor ideologic, de clasă, care le caracteri- 
zează în mult mai mică măsură decît pe cele ale artei, ca 
atare. Operele de artă presupun existenţa unui limbaj specific, 
fără de înţelegerea căruia mesajul artistului nu este grăitor. 
Obiectele cotidiene au în primul rînd semnificaţia lor utili- 
tară, directă, ele nu fiinţează mai ales prin sensul unui limbaj 
specitic, ci prin adresa directă la folosinţa lor. „Limbajul“ lor 
începe abia de la elementele de „artă aplicată“ pe care le 
vehiculează. Opera de artă este „mută“ dacă cel ce o con- 
templă este „surd“ la limbajul ei. Obiectul estetic de uz coti- 
dian violentează însă chiar o „surditate estetică“ a consuma- 
torului, prin forța utilității lui directe. „Simţul“ estetic al 
aceluia care locuieşte într-o casă bine organizată funcţional 
sau al aceluia care foloseşte o maşină cu o structură perfect 
adaptată funcţiei sale este solicitat chiar prin această adec- 
vare, ca dovadă a iscusinţei creatoare umane; iar, abia mai 
încolo, el începe să sesizeze şi elementele de „limbaj artistic“ 
e care eventual aceste obiecte ale cotidianului le înglobează 
în Structura lor, adăugîndu-le în felul acesta acel „plus“ care 
adiţionează „mecanismului, fantezia aderentă însă organic la 
acest mecanism. 

În examinarea diferitelor produse care intră în sfera este- 
ticului vieţii cotidiene, trebuie evitată sentenţiozitatea dogma- 
tică, încercarea procustiană de a statua genuri de artă şi 
„tipuri“ de produse care ţin de „arta pură“ și altele care 
aparțin esteticului vieţii de fiecare zi. E vorba numai de a 
stabili distincţii clare, dar nu de a fixa hotare rigide. Lune- 
cările absolutizante duc şi în acest domeniu la falsificarea 
cunoaşterii realităţii, care este extrem de complexă şi care 
depăşeşte totdeauna schemele simplificatoare, 

n diferite epoci istorice — şi la clase sociale diferite — 
au existat produse care erau socotite ca elemente utilitare în 
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primul rînd, şi care, ulterior, după pierderea caracterului lor 
utilitar, au devenit obiecte de muzeu de artă, situate pe ace- 
laşi plan cu cele care chiar în epoca respectivă erau socotite 
în afara utilității practice. Vasele etrusce, greceşti sau chine- 
zeşti, ceramica noastră populară, faianţeria sau chiar mobila 
din timpul Renaşterii sau chiar obiectele vechi de cult pot 
sta azi — armonios încadrate în interioarele moderne — ca 
„obiecte de artă“, cu rol pur decorativ fără nici o utilitate 
practică sau religioasă, atunci cînd, prin realizarea lor măies- 
vită, pot vorbi sensibilit estetice a omului contemporan. 
Nu numai atît! Edificii arhitectonice menite Într-o anumită 
epocă să îndeplinească o funcţie socială definită pot fi astăzi 
privite ca „obiecte“ de artă detaşate de rolul lor iniţial. Cate- 
dralele romanice, bizantine sau gotice, templele budiste sau 
moscheele arabe există, pentru ateul contemporan cultivat, 
ca opere de artă, care îi dau o intensă satisfacţie estetică 
prin proporţiile, ritmica şi monumentalitatea lor. 

Biserica Cretzulescu se încadrează admirabil în ansamblul 
urbanistic al Pieţii Palatului Republicii, în Bucureştiul socia- 
list — nu numai ca mărturie a unei anumite epoci istorice, 
ci şi ca piesă de artă, care, deşi aparţinînd altui stil, se armo- 
nizează cu trăsăturile arhitectonice ale imobilelor noi, confe- 
rindu-i ansamblului urbanistic respectiv un accent particular. 

De aceea situarea unui „obiect“ în sfera esteticului cotidian 
trebuie să ţină seama de condiţiile istorice în care acest 
„obiect“ îşi îndeplineşte funcţiile lui sociale. 

În condiţiile producţiei meşteşugăreşti — mai ales în orîn- 
duirile precapitaliste — produsele care îl înconjurau pe om 
sau îl însoțeau în viaţa de fiecare zi aveau o mare variaţie 
şi purtau de multe ori pecetea simțului artistic al meşteşuga- 
rului respectiv, care făcea din fiecare piesă un „unicat“. În 
Ideologia germană, Marx şi Engels arată că în cadrul divi- 
ziunii primitive a muncii între diferitele bresle (şi inexistentă 
în interiorul aceleiaşi bresle), atunci cînd „caracterul limitat 
al comerţului şi legătura slabă dintre oraşe, raritatea popu- 
laţici şi caracterul mărginit al nevoilor (sublinierea mea. — 
M. B.) împiedica dezvoltarea diviziunii muncii“ .... meşteşu- 
gul „se putea ridica pînă la nivelul unui anumit simţ artistic 
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primitiv“ Î. În această privință, Colas Breugnon al lui Ro- 
main Rolland este eroul tipic pentru epoca feudală din 
Franţa. Astăzi însă cînd nevoile nu mai sînt „mărginite“ de 
condiţii sociale vitrege şi cînd condiţiile tehnice permit fabri 
carea unei serii mari al unui aceluiași produs, există primi 
dia, pe de o parte, a pierderii interesului producătorului pen- 
tru calicățile estetice ale produsului (mai ales în orînduirea 
capitalistă), iar pe de altă parte, pentru o mare uniformitate 
a obiectelor din ambianța noastră cotidiană. „Unicatele“ de- 
vin aproape imposibile, fie pentru că sînt nerentabile, fie 
pentru că îşi pierd (în socialism) orice funcţie socială menită 
să ateste „blazonul“ celor ce le posedă. 

Lupta pentru păstrarea caracterului estetic al acestor pro- 
duse trebuie dusă pe două planuri: a) efortul proiectanţilor 
de a da acestora aspectul estetic cuvenit şi al industriei de a 
asigura finisajul necesar şi b) efortul pentru ca „seriile“ să 
fie în mare număr în aşa fel, încît răspîndirea pe scara în- 
tregii țări să ducă la evitarea „uniformelor“ 2. 

O altă categorie importantă de probleme ale „esteticului 
cotidian“ este aceea a urbanismului. O bună parte a vieții 
noastre cotidiene se petrece pe străzile pe care le traversăm, 
în piețele pe care le străbatem, în mijloacele de transport pe 
care le folosim. Gusturile socialiste resping anarhia urbanis- 
tică a vechilor noastre oraşe, în care fiecare „proprietar“ 
construia cum voia, independent de armonizarea cu ambianța 
străzii și cu ansamblul orașului. Calcanele descoperite, care 
caracterizau altă dată capitala noastră, fațadele cu pretenţii 
„Florentine“, sau „cariatidele“ de ipsos şi „frontoanele“ în 
spatele cărora nu se afla nimic sînt de o stridență insuporta- 
bilă pentru un gust estetic evoluat. Construcţii contempo- 
rane, locuințe sau edificii publice, gări sau stații de metro 
trebuie să îndeplinească nu numai funcția lor utilitară, ci şi 
o funcţie estetică, menită să înfrumusețeze fiecare moment al 


1 K. Marx — F. Engels, Opere, vol. 3, Editura Politică, Bucu- 
eşti, p. 53. 

? Un aport important pentru necesitatea estetică de variaţie îl pot aduce 
combinajide multiple între diferitele „serii“, îmbinarea multiformă a 
acelorași serii“ de obiecte cotidiene. 
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traversării localităţii în care se desfăşoară viaţa noastră. Și 
aici necesităţile producţiei „de serie“, rentabilă din punct de 
vedere economic şi menită să scurteze timpul de producţie, 
pun probleme serioase proiectanţilor, care au sarcina să evite 
monotonia, să creeze „variaţia care delectează“, să făurească 
cachet-ul specific fiecărei străzi, fiecărui cartier, fiecărei lo- 
c slap 

La Consfătuirea pe ţară a lucrătorilor din construcții, din 
februarie 1966, tovarășul Nicolae Ceauşescu, secretar general 
al CC al P.C.R., a criticat monotonia arhitecturală „lipsa 
de varietate în ce priveşte înălțimea clădirilor, tratarea fața- 
delor, materialele folosite, modul de aşezare a blocurilor, ceea 
ce a dus la șablonizarea în special a marilor ansambluri“ — 
şi a arătat că diversitatea se va realiza „numai prin îmbina- 
rea a tot ceea ce este mai prețios în arhitectura mondială, cu 
spi cificul local, cu tradiţiile şi valorile artei naţionale româ- 
neşti“ („Scînteia“ din 27 februarie 1966). 

În aceeaşi ordine de preocupări, trebuie cercetate proble- 
mele estetice ale locurilor şi localurilor unde ne petrecem 
timpul liber. Sălile de spectacole şi muzeele, arenele sportive 
şi piețele în care se desfăşoară festivitățile cu caracter social 
şi naţional, parcurile şi locurile unde ne petrecem concediile 
de odihnă (vilele de pe litoral şi falezele, cabanele de munte 
şi sanatoriile de odihnă) şi chiar clădirile unde ne îngrijim 
sănătatea (spitalele şi dispensarele) pun tot atitea probleme. 
Alegerea poziţiei care să pună în valoare maximă peisajul 
natural şi armonizarea cu acest peisaj, folosirea materialelor 
de randament economic şi constructiv, fără ărăsirea preocu- 
pării pentru „organizarea peisajului“, iată întrebări la care 
esteticianul trebuie să răspundă împreună cu arhitecţii, hor- 
ticultorii, inginerii sau medicii care se ocupă de rezolvarea 
acestor ra ap Un loc deosebit de important îl ocupă, în 
acest domeniu, plastica monumentală. Condiţiile de viață 
publică în societatea contemporană și mijloacele pe care le 
poate. pune la dispoziţia sculptorilor şi pictorilor! societatea 
socialistă sînt menite să creeze dezvoltarea uriaşă a acestei 
ramuri de artă. Ceea ce Egiptul faraonilor a creat, în defi- 
nitiv, pentru glorificarea morţii şi ceea ce Renaşterea italiană 

a făurit pe o scară relativ redusă pentru scopurile bisericii 
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catolice, sau pentru glorificarea unor căpetenii ale burgheziei 
aristocratizate, se va transfigura în societatea socialistă în 
proporţii încă neîntilnite, care nu se vor mărgini la cîteva 
oraşe privilegiate, în glorificarea Omului, ale cărui forţe au 
fost totalmente descătuşate prin eliberarea de exploatare şi 
prin progresele cunoaşterii ştiinţifice, 

Se impune de asemenea să cercetăm aspectul estetic al rela- 
ţiilor ce se constituie între oameni în timpul procesului de 
producţie, în cadrul relaţiilor politice şi obşteşti în genere, 
în cadrul relaţiilor familiale, şi totodată aspectul estetic al 
deprinderilor legate de necesităţile de confort modern şi mo- 
dul de vestimentaţie şi hrană. În cadrul deprinderilor trebuie 
să integrăm și problema „limbajului“ nostru cotidian, cu eli- 
minarea vulgarizărilor argotice, prin făurirea unui limbaj 
zilnic sugestiv, de ţinută literară (excluzînd fireşte preţiozi- 
tatea), ca urmare a frecventării asidue a marii literaturi na- 
tionale şi universale, ca urmare a cîştigării unei din ce în ce 
mai mari „proprietăţi“ a termenilor folosiţi, consecinţă a lăr- 
girii continue a orizontului tehnico-ştiinţific. 

Am integrat aceste elemente în sfera deprinderilor vieţii 
cotidiene pentru că ele sînt legate de „modul de viaţă“ civi- 
lizat în societatea socialistă, de obişnuinţe care devin necesi- 
tăți inexorabile. Pe măsura pătrunderii prescripțiilor ştiinţifice 
de igienă în viaţa de fiecare zi, camera de baie, îmbrăcămin- 
tea potrivită climatului şi anotimpurilor, prepararea, prezen- 
tarea şi conservarea alimentelor, modul lor de consum sînt 
tot atîtea elemente care intră în „reflexele“ omului civilizat 
şi de care se izbeşte zilnic, într-o mare parte a timpului pe 
care-l are la dispoziţie. În aceste condiţii ele întregesc am- 
bianţa estetică generală a unui om cu gusturi estetice dezvol- 
tate, căruia nu-i poate fi indiferent nici cum arată un săpun, 
un pachet de ţigări, o cutie de conserve, aranjamentul unei 
mese sau prezentarea unei vitrine, Nu ne pot lăsa indiferenți 
nici cravatele țipătoare, nici coafurile distonante cu înfăţişa- 
rea generală decentă, nici desenele de prost gust ale stofelor, 
nici „tăietura“ fără graţie a hainelor sau a rochiilor. Fireşte 
aici se impune să se dea fiecăruia dintre aceste elemente pro- 
porţiile cuvenite şi să nu se pună pe planuri echivalente 
ținuta vestimentară cu comportarea morală. Dar dacă ierarhia 
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necesară nu trebuie pierdută din vedere, nu Înseamnă că pu- 
tem neglija, în deprinderile omului socialist, felul în care el 
se prezintă în mijlocul semenilor săi, din punctul de vedere 
al ţinutei sale fizice, 

Tot în cadrul „deprinderilor“, al căror caracter estetic se 
cuvine să ne preocupe, intră problemele legate de aspectele 
armonioase ale vieţii sportive, care ocupă un loc însemnat în 
activitatea cotidiană a omului contemporan. De la „gimnas- 
tica în producţie“ la practicarea sporturilor de iarnă, de la 
înot la... atitudinea de spectator al unui meci de fotbal, iată 
tot atîtea elemente în care aspectul estetic al deprinderilor 
omului socialist nu poate fi neglijat. Fără îndoială, un loc 
însemnat, îl ocupă în această ordine de idei marile manifes- 
taţii sportive de masă, demonstrațiile şi organizarea sărbăto- 
vivii marilor evenimente, unde elementele de regie capătă un 
caracter care cere din partea organizatorilor o pregătire de 
specialitate. Problema aceasta, menită să-l înfăşişeze pe omul 
societăţii socialiste în acţiune, în cadrul ambianţei estetice pe 
i-o îngăduie viaţa în societatea socialistă, îi impune 
obligaţia de a fi un factor activ al propagării şi dezvoltării 
acestei vieţi civilizate de înaltă ţinută etică şi estetică, Este 
vorba prin urmare de sublinierea faptului că opinia societăţii 
socialiste nu mai tolerează înapoierea estetică în viața de fie- 
care zi, nu tolerează nici prostul gust, nici ostentaţia gusturi- 
lor decadente, ci promovează puternic gusturi de calitate, legate 
organic de întreaga atitudine umană şi civică a omului socialist. 

În acest loc, acordăm doar o foarte redusă preocupare pen- 
tru problema aspectului estetic al relaţiilor sociale (ca și ce- 
remoniilor vieţii sociale), pentru că problema aceasta este 
cercetată într-un alt studiu al acestui volum. Dar nu putem 
să nu subliniem chiar de pe acum marea însemnătate a pro- 
blemei, în ansamblul problematicii esteticului cotidian. Fără 
îndoială, în primul rînd, relaţiile spirituale dintre oameni au 
un caracter etic şi politic. Este extrem de dificil să disociem 
aspectul estetic al comportării oamenilor în societate de aspec- 
tul moral şi de semnificaţia politică pe care o are această 
comportare, Există primejdia ca încercarea lucidă de disociere 
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să ducă la bagatelizarea sau la vulgarizarea analizei noastre. 
Dar nimeni nu va putea nega că ceea ce îi leagă sau îi des- 
parte pe oameni în societate nu este numai bun sau rău, eroic 
sau poltron, just sau injust politiceşte, ci şi frumos sau urât, 
comic sau măreț, Atit în atitudinea oamenilor care vizează 
șelurile majore ale vieţii sociale, cît şi în conduita de anver- 
gură mai redusă pe care o presupune desfăşurarea vieţii de 
zi cu zi, modul de comportare are o evidentă latură estetică. 
Un militant social sau un părinte poate acţiona cu grandoa- 
rea care vizeze nu numai adînca satisfacţie politică sau 
morală față de faptele lui, dar şi bucuria estetică. În rapor- 
turile de colaborare în muncă sau în viaţa obştească, î în cadrul 
societăţii noastre, se poate manifesta nu numai reflectarea 
etică a unor relaţii economice din care antagonismul este eli- 
minat, dar şi „politeţea autentică a unor oameni, care în tot 
ceea ce fac vizează frumuseţea, eliminarea stridenţei, străină 
întregului stil de viaţă al societății socialiste. A absolutiza 
aspectul estetic al acestor relaţii înseamnă a aluneca pe panta 
estetismului, a „dandysmului“. A absolutiza, prin ignorarea 
laturii estetice, aspectele politice şi etice ale relaşiilor sociale 
înseamnă a aluneca pe panta „puritanismului“, a îngustimii 
„etice“. A nu ierarhiza aceste aspecte, ignorînd prioritatea 
politicului şi eticului, față de estetic, a le pune pe același plan, 
înseamnă a face eclectism, străin de examinarea dialectică a 
vieţii sociale. 
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Nu pot fi abordate problemele esteticului cotidian fără a 
încerca clarificarea termenului de „stil“, în privința căruia 
sau emis opinii extrem de variate şi care, mai ales, a fost 
folosit în accepţii de planuri diferite, de „registre“ diferite, 
Se impune pentru noi obligaţia de a încerca o conturare a 
cufegoriei estetice de „stil“, dincolo de variaţia sensurilor 
semantice ale unui termen atît de frecvent (şi de multe ori 
atit de nepotrivit) folosit. 


Vom trece repede peste originea etimologică a cuvîntului, 
care, se pare, rezidă în antica denumire a instrumentului 
ascuţit cu care grecii şi romanii scriau, zgîriind tabletele lor 
acoperite cu ceară. Prin extindere metaforică, stilul a de- 
venit „instrumentul spiritual“, prin intermediul căruia serii- 
torul îşi formulează ideile. Celebrul adagiu al lui Buffon: 
„stilul este omul“ exprimă tocmai această metaforă şi pre- 
supune că modalitatea utilizării mijloacelor lingvistice şi 
compoziționale folosite de un literat, constituie trăsătura 
caracteristică a personalităţii lui artistice. De aici, termenul 
şi-a lărgit aria şi a fost folosit pentru a exprima ansamblul 
de mijloace prin intermediul cărora artistul, din orice ramură 
a artei, îşi exprimă specificul capacităţii lui creatoare asupra 
operei sale. A avea „stil“ — a ajuns să însemne a dovedi 
personalitate, a se distinge de mulţimea informă a unor 
producţii, care nu ies prin nimic din comun. Dar, totodată, 
cuvîntul „stil“ urmat de o precizare istorică („stil antic“, 
„stil Ludovic XIV“, „stil modern“) sau de una naţională 
(„stil francez“, „stil românesc“) a ajuns să califice un ansam- 
blu de trăsături estetice caracteristice realizărilor epocii sau 
poporului respectiv. 

Pe noi ne interesează însă, aici, categoria estetică, al cărei 
conţinut obiectiv este determir în ultima analiză, de viaţa 
materială a societăţii în condiţii istorice determinate şi la 


36 Marcel Breazu 


conturarea căruia contribuie ansamblul elementelor conştiinţei 
sociale ale epocii istorice respective. Va trebui deci, în lu- 
mina metodologiei materialismului istoric, să ne ocupăm de 
determinantele care ţin de baza tehnică-materială şi de baza 
economică (fără a neglija condiţiile geografice, climatice, 
demografice), ca şi de factorii activi ai suprastructurii dife- 
ritelor orînduiri și care contribuie laolaltă la ivirea unor 
elemente care se regăsesc la grupe mari ale producţiilor 
artistice — şi estetice în genere — din orînduirile respective. 
Vom vedea, în felul acesta, cum se constituie aceste elemente 
şi care este legătura lor cu gusturile și cu idealul estetic al 
epocilor respective, în ce măsură îşi pun asupra lor amprenta 
poziția de clasă şi apartenenţa naţională a artiştilor respectivi. 

Această categorie estetică nu a putut fi ignorată nici de 
estetica premarxistă sau nemarxistă, deși, trebuie să spunem, 
ea apare relativ recent în istoria esteticii, în ultimele două-trei 
veacuri, pe măsură ce s-au multiplicat informaţiile istoricilor 
de artă — şi a oamenilor de cultură în genere — asupra 
unor trăsături comune care caracterizează producţii ale unor 
epoci sau popoare, din ce în ce mai multilateral cunoscute. 
Atunci cînd Europa medievală a redescoperit arta antică, 
cînd călătorii în regiuni îndepărtate ale globului au adus 
cu ei producţii de cu totul altă factură decît cele cunoscute 
pînă atunci în jurul bazinului mediteranean, a început să 
se contureze în mintea acelora care se ocupau cu catalogarea 
şi clasificarea operelor descoperite sau importate conştiinţa 
că există în cadrul diferitelor grupe de opere trăsături care 
le deosebesc de alte grupe. La antici, de pildă, la Aristotel, 
nu găsim ideea de stil şi, după cît ştim, nici la gînditorii 
orientali care s-au ocupat de problemele creaţiei artistice. Ea 
apne sporadic în timpul Renaşterii, dar se conturează mai 
clar abia în estetica secolului al XIX-lea, şi capătă o am- 
ploare deosebită în veacul nostru, cînd cercetările istorice 
şi arheologice au o dezvoltare necunoscută în trecut. Abia 
posibilitatea contemporană de a alcătui acel „muzeu ima- 
ginar“ (Malraux), care să întrunească capodoperele epocilor 
istorice din cele mai îndepărtate timpuri şi ale popoarelor din 
toate regiunile geografice ale pămîntului, creează adîncirea 
nevoii de a preciza categoria de „stil“, Asta nu Înseamnă 
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însă că realitatea obiectivă a conținutului actual al acestei 
categorii estetice nu a existat, ci numai abia în epoca 
noastră putem reflecta această realitate într-o categorie din 
ce în ce mai bine conturată. Şi 

Categoria de stil are la esteticienii mai vechi un conţinut 
precar. Chiar marele Hegel îi acordă abia o jumătate de 
pagină în ultimul capitol al primei părți a monumentalei 
sale estetici, şi asta cu referire la stilul artistului, pe care 
încearcă să-l diferenţieze de „manieră“ şi de „originalitate“ |. 
În abordarea istorică a evoluţiei artei, Hegel se referă la 
forme de artă (simbolică, clasică şi romantică) ca întruchipări 
materiale ale „dealului“, în neîncetată dezvoltare. Kant nici 
nu atinsese problema stilului, cum era şi firesc pentru un 
estetician, care s-a preocupat să găsească trăsăturile absolute 
ale Frumosului imuabil, care ar avea caracter de universali- 
tate și a cărui apreciere se exprimă în judecata de gust, în- 
temeiată pe principii apriori, fără legătură cu determinantele 
vieţii sociale. A 

Problema stilului, oricît ar părea de ciudat, nu apare nici 
în Philosophie de lart a lui Hyppolite Taine, care a încercat 
totuşi o explicaţie istorică — din păcate pozitivistă — a 
trăsăturilor artei în diferite epoci, în funcţie de „rasă“, mediu 
şi moment. Într-un tratat de estetică a lui Vâron, care În- 
cearcă o onestă prezentare a științei estetice pînă la epoca 
elaborării lucrării sale, se acordă problemei stilului o atenţie 
susținută, dar și aici stilul este socotit a fi „problema însăşi 
a personalității în artă“ ?. 

În Estetica sa, Benedetto Croce abordează cu totul lătural- 
nic problema stilului, acordîndu-i termenului semnificații vagi 
şi de multe ori diferite una de alta. Estetica neokantiană, 
cum era şi firesc, neglijează problema stilului, deşi la sfîrşitul 
veacului trecut şi începutul veacului nostru problema capătă 
o importanţă din ce în ce mai mare. 

Heinrich Wölfflin, în Das Problem, des Stils in der bilden- 
den Kunst ca şi în Kunstgeschichtliche Grundbegriffe, în- 
cearcă să stabilească contururile categoriei de stil, dar îi dă 


1 Vezi Hegel, Ästhetik, Aulbau-Verlag, Berlin, 19 
> Eugène Véron, Lâsthitique, Paris, 1878, p. 164. 
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un înţeles esențialmente idealist, în ciuda analizei istorice 
pe care o întreprinde. După Wölfflin, stilul este rezultatul 
unei, anumite „intuiţii“ artistice. E] încearcă să demonstreze 
că, în ciuda unor epoci istorice distincte în care au apărut 
stilurile au oscilat între „pictural“ și „liniar“, ca „vi iuni“ 
artistice fundamentale, prezente atît în pictură, şi în arhi- 
tectură, cît şi în arta „artizanală“. Wölfflin este atit de 
obsedat de existența acestor „optici“ generale, încît ajunge 
Chiar să sugereze o „istorie anonimă“ a artei întrucît perso- 
nalitatea artistului s-ar dizolva în aceste două mari categorii 
ale „gîndirii artistice“, Pe drept cuvînt, Nedoşivin arată 
că o asemenea concepție este o excerbare a încercărilor de 
întemeiere a formalismului !, iar Raymond Bayer constată 
că modul de a pune problemele stilului 41 apropie pe Wölfflin 
de Henri Focillon ?. Într-adevăr, pentru Focillon stilul „este 
mediul formal omogen, coherent, în interiorul căruia omul 
acționează şi respiră ...* %. Este vorba aici despre un „mediu“ 
atemporal pentrucă Focillon precizează mai departe: „... fie- 
care stil şi fiecare stare a unui stil, poate chiar fiecare teh- 
nică, reclamă de preferință o anumită natură a omului, o 
anumită familie spirituală“ 4 (sublin. ns. M. B.). Elie Faure, în 
lucrarea care încheie a sa Istorie a Artei, spune că stilul „nu 
se poate defini decit prin constanța raporturilor sale cu 
țara şi cu rasa, al căror efort secular merge cîteodată pînă 
la a crea forme atît de îndepărtate de originea lor vie încît 
aproape că aceasta nu mai poate fi recunoscută și ea rămîne 
necunoscută creatorului însuşi, sau mai curînd executantului 
țesător, olar, ebenist, decorator“ 5. De aceea Faure opune 
viaţa operelor şi originalitatea artistului, canoanelor înghe- 
ţate ale stilului. 


Tudor Vianu acordă în Estetica sa o importanţă susținută 
problemei stilului. Este vrednică de reţinut situarea dezba- 
terii acestei probleme în capitolul intitulat Alte sinteze teo- 


1 G. Nedoşivin, Studii de teoria artei, Bucureşti, 1935, p. 212. 
> R. Bayer, Histoire de Pesthetique, Paris, 1961, p. 355 
è H. Focillon, Vie des formes, Paris, ed. 1964, p. 23. 
' Ibidem, p. 25, 
Elie Faure, L'esprit des formes, Paris, 1927, p. 350, 
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vetice ale artei, şi nu în capitolul Structura şi creaţia artistică, 
deci nu ca manifestare a însuşirilor personale ale artistului, 
ci ca expresie mai largă. Tudor Vianu defineşte stilul ca 
„unitatea structurei artistice într-un grup de opere rapor- 
tate la agentul lor, fie acesta artistul individual, naţiu- 
nea, epoca sau cercul de cultură“ !. El încearcă o explicaţie 
a trăsăturilor stilistice legate de condiţii istorice, cînd afirmă 
că „adevăratul stil este acela în care se armonizează origi- 
nalitatea individuală cu cea a timpului şi a societăţii“? — 
dar explicaţia nu merge la căutarea surselor sociale adinci. 
In orice caz însă ea se apropie mai mult de adevăr, după 
părerea noastră, decît explicaţia pe care un alt estetician 
român de prestigiu, Lucian Blaga, a încercat s-o dea stilului. 
Într-o lucrare mai veche, publicată în 1924, Filozofia stilului, 
cl încearcă să pună bazele interpretării mistice, care capătă 
apoi amploare în lucrările lui de mai tirziu. După Blaga 
stilul reprezintă un nissus formativus, o năzuință formativă 
care ţine de esenţa ideală a diferitelor popoare“ î. Deşi, cum 
se va vedea, noi ne situăm pe o poziţie cu totul opusă acelei 
profund idealiste a lui Blaga, socotim că merită să relevăm 
o idee, care ne va ajuta să înţelegem cum putem valorifica 
astăzi opere aparţinînd unor stiluri depășite. „Un stil stră- 
vechi, spune Blaga, nu poate fi gustat şi apropiat de noi 
prin mijlocirea esteticului, ci numai prin căutarea de cores- 
pondent în timpul său, prin demonstrarea intuitivă a necesi- 
tății sale“ 4. Fireşte, nu subseriem la eliminarea esteticului 
din sfera istoriei, dar ni se pare interesantă ideea că nu 
putem gusta stilurile altor epoci, decît dacă le integrăm con- 
textului complex al epocii respective. p 

Nu ne-am propus să întreprindem aici o prezentare amplă 
— cu atît mai puţin exhaustivă — a doctrinelor estetice 
nemarxiste asupra stilului. Am menţionat însă cele cîteva 
date istorice, ca semnificative pentru pozițiile esteticii pre- 
marxiste şi nemarxiste. Faptul că estetica generală mai veche 


Tudor Vianu, Estetica, Bucureşti, 1934, vol. I, p. 178. 


Ibidem, p. 179. x i 
Lucian Blaga, Filozofia stilului, Bucureşti, 1924; cf. și Filozofia 


valorilor, 1946. 
* Ibidem, p. 80. 
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nu a acordat problemei stilului importanța cuvenită este, 
ni se pare, revelator şi pentru deprecierea pe care această 
estetică a avut-o față de „arta aplicată“ acolo unde pro- 
blema stilului capătă o importanță deosebită. În acest do- 
meniu doar istoricii de artă (şi nu esteticienii) s-au străduit 
să facă analize mai laborioase. Dar și acestea, cînd n-au fost 
orientate de metodologia materialismului istoric, au rămas la 
suprafaţa problemei sau au denaturat-o. Binecunoscutul isto- 
ric de artă Emile Bayard, care a dat o serie de lucrări de 
popularizare (mai mult sau mai puţin documentate, dar care 
vădeau o preocupare susţinută) asupra diferitelor stiluri, în- 
cearcă o apropiere a clasificării stilurilor de „sistematica“ 
zoologică sau botanică !. „Teoria animală a lui Darwin, scrie 
el, se extinde, într-o manieră tot atît de neprevăzută pe 
cît de rațională, la viața ideală sau însufleţită, dacă se poate 
spune astfel, a stilurilor...“ 2. Totuşi, analizind diferitele 
stiluri de-a lungul istoriei, Bayard se străduieşte, în linii mari, 
să le integreze în contextul istoric şi să le deducă apariţia 
din necesităţile vremii respective, făcînd însă întreg acest 
efort într-un chip eclectic şi rămînînd îndeobşte la suprafața 
lucrurilor. Mai nuanţată este prezentarea categoriei de „stil“ 
la Bernard Berenson, critic și istoric de artă american, care 
şi-a petrecut o lungă parte a vieţii în Italia. El încearcă în 
lucrarea lui Esthétique et histoire des arts visuels să anali- 
zeze întrepătrunderea stilurilor istorice ca o consecință a 
multiplelor legături care leagă epocile și popoarele unele de 
altele, arătînd totodată că „nimic nu este mai tiranic, mai 
exclusiv şi mai susceptibil de a nivela, decît un stil solid 
implantat“ î, Berenson subliniază astfel existenţa unor tră- 
sături definite, care influențează, deasupra eforturilor de 
originalitate ale creatorilor, întreaga lor creaţie. Dar şi el 


! De altfel şi esteticianul american Th, Munro afirmă că: „un stil isto- 
ric nu este fără analogie cu o specie biologică prin aceea că el constituie 
un ansamblu complex de trăsături care se regăsesc la unele specimene indi- 
viduale“ (The arts and their interrelations“, p. 304). 

2 E. Bayard, Lart de reconnaître les styles, Paris, f.d, p. 2. 

*D. Berenson, Esthétique et histoire des arts visuels, Paris, 1953, 
p. 173, 
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rămîne la simpla constatare, fi 
cauzele reale ale acestei „tiranii“. 
O definiţie care beneficiază de influența concepției marx- 
iste asupra dezvoltării artei o dă marea sculptoriță sovietică 
Vera Muhina: „Stilul, spune ea, este sinteza concepțiilor indi- 
viduale diverse, dar de aceeaşi inspiraţie. El nu poate deci să 
se repete niciodată şi se modifică în măsura în care evoluează 
concepţiile societăţii. El este oglinda epocii, rezumatul forme- 
lor sale“ 1. Vorbind despre oglinda epocii, Muhina îndreaptă 
atenţia asupra faptului că stilul reflectă o serie de elemente 
ale vieţii materiale, care se modifică şi ele „o dată cu con- 
cepţiile societăţii“. 
Profesorul Alpatov, vorbind despre formarea stilurilor isto- 
ce, spune că „... perioada în care se formează un stil nu 
este caracterizată numai printr-un avînt al activităţii artistice 
şi prin succesul unor artişti. Hotăritoare este unitatea crea- 
rtistice: în acest stadiu, arta nu satisface numai cerințele 
vieţii de toate zilele şi ale esteticii, ci este, dincolo de aceasta, 
pătrunsă de un ideal artistic unitar. Ea reflectă viața epocii 
respective şi reprezintă în acelaşi timp un program de viaţă, 
înglobînd întregul mod de a gîndi al creatorilor ei, precum 
şi sensibilitatea acestora“ 2. Fireşte, aci se vorbeşte despre 
faptul că stilul „reflectă viața epocii respective“, ceea ce 
este perfect adevărat, dar accentul cade îndeosebi asupra 
„modului de a gîndi al creatorilor“. Dacă am face preci- 
zarea cerută — în asemenea probleme — de Plehanov, şi 
anume că »... arta oricărui popor e determinată de psihicul 
său; psihicul său este modelat de situaţia sa, iar situaţia sa 
este condiţionată, în ultimă instanță, de starea forţelor sale 
de producţie şi de relaţiile de producţie“ î, am ajunge la 
stabilirea riguroasă a poziţiei marxiste în această problemă. 
Într-adevăr, analiza ştiinţifică a factorilor care determină 
apariţia stilurilor trebuie să pornească, în primul rînd, de la 


a încerca să pătrundă către 


' Vera Muhina, Gindurile unui sculptor, Moscova, f. d., p. 69. 
: M. Alpatov, Istoria artei, vol. I, Editura Meridiane, Bucureşti, 
1962, p. 23. 
V. Plehanov, Scrisori fără adresă, Editura Cartea rusa, Bucu 
reşti, 1957, p. 45, 
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elementele vieţii materiale a societăţii în epoci istorice deter- 
minate, Nu vom putea neglija în această privință condiţiile 
geografice, legătura cu clima şi cu bogăţiile naturale, de care 
depind, în bună măsură, multe trăsături stilistice. Rigorile 
climatului impun, de pildă, o anumită înclinaţie a acope- 
rişurilor, pentru a grăbi scurgerea zăpezii, sau o îmbrăcăminte 
care să facă faţă frigului sau căldurii excesive. Amenințarea 
cutremurelor frecvente, ca de exemplu în Japonia, nu a fost 
fără urmări în ceea ce priveşte arhitectura tradiţională res- 
pectivă. Pe de altă parte, bogăţiile locale ale subsolului sau 
ale vegetației îşi au însemnătatea lor. Prezenţa marmurii ofe- 
rind un anumit material de construcţie şi de prelucrare a dat 
Greciei antice posibilitatea de a făuri, în funcţie de mate- 
rialul preţios, anumite trăsături stilistice ale artei respective, 
Esenţele diferite de copaci au dus la o prelucrare anumită 
a lemnului pentru mobilă sau pentru construcții — după cum 
prezenţa viermilor de mătase a îndrumat vestimentația chine- 
zilor într-o direcţie stilistică distinctă. 

Bisericile noastre din Maramureş au o puternică unitate 
stilistică și datorită faptului că sînt construite din lemn, care 
se găseşte din abundență în această regiune. 

Totuşi, nu prezența anumitor materiale este determinantă. 
Marile pavilioane ale palatului imperial din Pekin — din 
„Cetatea interzisă“ — sînt construite din lemn şi se sprijină 
pe coloane de lemn, făcute din arbori care nu se găsesc în 
nordul Chinei şi care au fost aduși, în timpul dinastiei Min, 
cu mari greutăţi, din alte regiuni (după unii chiar din India), 
pentru că forţa tradiţiei şi-a spus cuvîntul. 'Ţesătoriile fran- 
ceze din Aubusson importau materiile lor prime (fibre şi 
coloranţi) care le-au permis o anumită ţinută a stilului lor. 
Fără să neglijăm deci factorul climatic şi cel al bogățiilor 
geografice, nu-i putem acorda însă un rol determinant în 
apariţia și dezvoltarea stilului. 

Mai însemnat este factorul tehnic-constructiv, dezvoltarea 
cunoştinţelor şi procedeelor tehnologice legate de întreaga 
dezvoltare a bazei tehnice-materiale a societăţii în care apar 
anumite trăsături stilistice, Ne vom mărgini să exemplificăm 
cu două momente din istoria stilurilor: momentul gotic 
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şi cel contemporan. Descoperirea rolului constructiv pe care-l 
joacă ogiva și arcul de susținere exterior a făcut posibilă 
construirea monumentalelor edificii ale catedralelor gotice. 
Posibilitatea de a înălța edificiul, de a-i mări deschiderile, 
a dus la acel raport între „plinuri“ şi „goluri“ şi la apariţia 
marilor vitralii, care au dat o nouă înfățișare stilistică aces 
tor catedrale. Contraforturile exterioare, cu are-butanţii res 
pectivi, au creat, din necesitatea înlăturării impresiei disgra- 
tioase de „cîrje ale clădirii“, virtuozitatea „dantelării“ pietrei, 
impodobirea cu ornamente şi statui. Dar aşa au apărut acele 
trăsături de stil care s-au extins apoi la „enluminurile“ manu- 
seriselor şi la ornamentaţia mobilierului. „Osatura“ fină, 
clongată, a catedralei gotice se poate urmări şi în îmbrăcă- 
mintea de epocă, care are o ţinută „longitudinală“, în con- 
formitate cu întreaga prezentare „pe verticală“ a „obiectelor“ 
produse în această epocă — şi vom vedea — ca expresie a 
idealului artistic, care „tindea spre înălțimi“. Bolta în ogivă, 
care „raportează toate împingerile către cele patru unghiuri 
prezentînd avantajul ... de a fi mai ușoară, mai lesne de 
construit, de echilibrat, ... şi care rezistă la deformări şi 
la uzura timpului“ !, a influenţat puternic toate trăsăturile 
unui stil, a cărui frumuseţe o putem gusta şi astăzi, dacă o 
raportăm la ansamblul caracteristicilor epocii. 
În aceşti coloşi, care prezintă privitorului „pe gol“ „con- 
structivitatea“ lor, în care detaliile arhitectonice au un rol 
„funcţional“ (înainte de a ajunge la exagerările „flamboyant“- 
ului), se pot așeza ornamente abundente, fără ca ele să 
„înece“ structura edificiului, fără să devină încărcătură. 
Decorarea, menită să încălzească severitatea constructivă, şi-a 
putut permite detaliile, care nu înăbuşă întregul și care au 
dus la realizările de înaltă ţinută stilistică ale vitraliilor de 
la Chartres, ale statuilor din catedralele din Bamberg sau 
Naumburg şi la nenumăratele bijuterii ale meșterilor pietrari 
anonimi care — într-un asemenea ansamblu — puteau să-şi 
dezlânţuie fantezia pînă şi în cizelarea delicată sau grotescă 
a „värsătorilor“ (cu rol „funcţional“: scurgerea apei de pe 


' Marcel Aubert, Origine et formation de Part gothique, în L'art 
et l'homme, sub redacţia lui R. Huyghe, Paris, vol. ÎL, p. 286. 
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acoperiş). Arhitectura laică a împrumutat şi ca mai tirziu 
aceste caractere (vezi primăria din Bruxelles, turnul halelor 
din Bruges etc.). Structura constructivă a catedralei a furni- 
zat motive ornamentale pînă și broderiei, orfevreriei şi emai- 
lurilor din secolele XII—XV. În această epocă, spune Beren- 
son, „publicul ca și artiştii considerau că era dificil, dacă 
nu imposibil, de a concepe o mobilă, un motiv decorativ, 
o particularitate ornamentală, fără să mai vorbim de edificii, 
care să nu aibă ca element esenţial arcul ogival sau ceea ce 
deriva din el“ !. Cînd, către mijlocul secolului al XV-lea, 
trăsăturile simple decurgînd din „sinceritatea“ constructivă 
se încarcă, cînd stilul arhitectural gotic evoluează către 
formele lui de decadenţă, aceste trăsături îşi fac loc și în 
costumul de epocă. Încărcătura lui derivă atunci „din aceeaşi 
estetică ca şi arhitectura flamboyantă: regăsim aici căutarea 
efectului pitoresc în toate şi chiar prin mijloace artificiale“ 2. 

Dar explicaţia amplorii pe care a avut-o stilul gotic, în 
epocă, nu poate fi epuizată prin apariţia descoperirilor „con- 
Structivităţii ogivale“. Analiza, cît de sumară, a condiţiilor 
sociale existente în Europa medievală în aceste prime secole 
ale mileniului nostru ne arată cît de puternică (şi, în ultimă 
instanţă, determinantă) este influenţa relaţiilor sociale. 

Ne aflăm în etapa de deplină maturizare a relaţiilor de 
producţie feudale și a apariţiei primelor elemente, în bur- 
gurile ce se dezvoltau, a unor relaţii de producţie capitaliste. 
Contradicţiile din sînul unei societăţi complexe sînt şi ele 
departe de a avea un caracter liniar. Unei situaţii complexe 
contradictorii în bază, fi corespunde o situaţie asemănătoare 
în suprastructură: stilul epocii va reflecta această situaţie! 

Proprietarii feudali — cum ştim — folosesc acum cu deo- 
sebită sîrguință biserica în slujba intereselor lor. Prestigiul 
bisericii, forţa ei de constringere morală, constituie o armă 
eficientă împotriva nemulțumirii unor mase de oameni, cărora 
luciditatea raţiunii nu le-a fost încă descătuşată. În sprijinul 
prestigiului bisericii trebuie folosite toate mijloacele de care 


1 B, Bereson, op. cit, p. 173. i 
* Camille Enlart, Manuel du costume, după Elie Lambert, 
Le style gothique, 1943, p. 97. 
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epoca dispune. Descopririle constructive, despre care am po- 
menit mai Înainte, dau posibilitatea edificării unor catedrale 
vaste, încăpătoare şi monumentale, capabile să-l copleşească 
pe cel ce intră în interiorul lor şi să-i semnifice, de la mari 
depărtări — prin înălţimea lor, forța divinității, al cărei 
lăcaş“ sînt presupuse a fi. Efortul constructorilor merge 
ătre deschiderea largă a navelor şi către ridicarea, cît mai 
spre înălțimi, a turnurilor. Ferestrele imense, cu vitraliile 
colorate, filtrează o lumină menită să intensifice atmosfera 
nistică, „Prin aceste măreţe clădiri gotice — spune N. A. 
dorova — biserica se străduia să insufle maselor populare 
ideea că divinitatea se găseşte la o înălțime inaccesibilă... 
şi să le arate nimicnicia omului“ !. Dar, totodată, nu trebuie 
să uităm că aceste catedrale, menite să slujească clasei domi- 
nante feudale, apar în burgurile unde se dezvoltau atelierele 
meşteşugăreşti, unde breslele meseriașilor și ale comercianților 
încep să devină puternice, unde sărăcimea oraşelor începe 
să-şi manifeste prezenţa, nemulțumirile şi  năzuinţele. 
Aici, în aceste burguri, se dezvoltă acum aglomeraţii mari 
de oameni. Parisul — de exemplu — atinge spre sfhrşitul 
secolului al XIII-lea aproximativ 100 000 de locuitori. 

În aceste condiţii, catedrala nu rămîne numai un lăcaş de 
rugăciune. Fr. Funck-Brentano, membru al Institutului Fran- 
tei, care este departe de a fi un marxist, spune în lucrarea 
sa Le moyen dge: „o mare biserică devine acum centrul unei 
vieţi manufacturiere... În afară de şcolile diverse care îi 
sînt anexate, se fixează aici familii de muncitori. Lucrul 
necesitat de viaţa catedralei era multiplu şi neîncetat“ 2. Cu 
toate că se ridică împotriva tezei lui Viollet-le-Duc, după 
care catedralele gotice constituiau manifestarea unei arte laice, 
Brentano nu poate să nu recunoască că „începînd din secolul 
al XII-lea, monumentele religioase servesc drept locuri de 
reuniune burghezilor; bolțile răsună de revendicările lor; se 
țin aici târguri, am spune azi că aceste catedrale serveau de 


1 Istoria universală, sub redacţia lui E. M. Jukov, vol. III, Editura 
Ştiinţifică, Bucureşti, 1962, p. 344. 

t Fr. Funck-Brentano, Le moyen âge, Hachette, Paris, f. d., 
p. 207. 
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„burse de comerţ“; se dădeau serbări... ; se ţineau chiar reu- 
niuni militare, la care burghezii (în înţelesul de locuitori ai 
burgurilor. — M. B.) discutau expedițiile militare unde erau 
chemaţi să ia parte“ !, Şi cu toate că el pledează pentru 
rolul hotăritor pe care autoritatea bisericească l-a avut în 
concepţia catedralelor — e nevoit să recunoască că „începînd 
din secolul al XI-lea, arhitecţii călugări şi clerici sînt frecvent 
înlocuiţi de laicii meşteri zidari, corporaţiile de meşteşugari 
care lucrau la construcţii sînt laice“ ?. În jurul catedralelor 
se construiesc domunculae, mici locuinţe, unde sînt adăpostite 
femeile, chemate să țească stofele pentru serviciul divin, meş- 
teri care făurese mobilierul şi cupele, care dăltuiesc mereu 
piatra şi repară vitrourile. 


În felul acesta catedrala gotică (care imprimă trăsăturile 
generale ale stilului epocii în toate celelalte domenii ale artei 
aplicate) devine expresia caracterului complex contradictoriu 
al relaţiilor sociale din această etapă a orînduirii feudale, 
în centrul şi apusul Europei. Dincolo de trăsăturile ei con- 
structive (dar pornind de la aceste trăsături), catedrala se 
populează cu o mulţine imensă de obiecte“, expresie a gustu- 
lui popular, a preocupărilor şi năzuinţelor oamenilor, care o 
făuresc în detaliile ei şi care o frecventează. Aceste detalii 
regăsesc apoi în întregul estetic cotidian al epocii. Cate- 
dralele devin, cum s-a spus, „Biblia săracilor“. În vitrouri, 
în tapiserii, în decorația capitelurilor, în statui şi picturi 
murale, ei găsesc un întreg univers, care în ansamblul lui, 
integrat în Întreaga construcţie, exprimă și formează idealul 
estetic al epocii respective. Aici se imbină tradiţia, legendele 
moştenite, influența ideologiei dominante, cu inventivitate, 
fantezia, realismul şi sarcasmul satiric popular al meșterilor 
constructori. „În arhitectura gotică — spune I. L. Maşa — 
un rol extrem de important l-a jucat sculptura decorativă 
şi detaliile sculpturale, cum sînt de pildă fialele (mici fleşe 
situate pe contraforturi), gablurile (mici frontoane cioplite în 


Pr. Funck- Brentano, op. cit p. 20 
Videm. 
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piatră deasupra ferestrelor), crocheturile şi fleuroanele de pe 
ele, precum şi sculptura ornamentală în piatră“ !. 

In aceste detalii a izbucnit întreaga ghiduşie populară. Ală- 
turi de oglindirea realistă a florei şi a faunci cunoscute de 
meşterii populari, s-a făcut simțită aici, În asemenea măsură, 
observația lor satirică, usturătoare, încît nu o dată ea a trezit 
reacţia forțelor bisericeşti, care n-au putut stăvili însă imensul 
torent al creaţiei populare, căruia catedrala gotică, prin în- 
treaga ci conformaţie, fi dădea posibilitatea să se manifeste, 

lată, prin urmare, cum în apariţia şi dezvoltarea stilului 
epocii (care nu poate fi înghețat în tipare rigide) au o influen- 
ță importantă o multitudine de factori — dar configuraţia lui 
generală este determinată, în ultimă instanţă, de ansamblul 
relaţiilor sociale din epoca respectivă şi, în primul rînd, de 
relaţiile de producţie, de baza economică a orînduirii respec- 
tive. Fireşte, ca în toate manifestările suprastructurii, şi în 
cazul stilului, trebuie să ţinem seama de independenţa relativă, 
faţă de bază, rezultată tocmai din complexitatea factorilor 
care concură la conturarea deplină a trăsăturilor unui stil. 

Tocmai de aceea trăsăturile acestea nu pot fi socotite imua- 
bile, stilul evoluind neîncetat, o dată cu întreaga viaţă socială 
şi îmbrăcînd, în aceeaşi epocă, caracteristici distincte în func- 
ție de specificul diferitelor culturi naţionale, în cadrul cărora 
se manifestă. 

O analiză amplă a condiţiilor care determină stilul epocii 
noastre cere o tratare specială. Nu ne-am propus să o între- 
prindem în studiul de față. Dar o abordare cît de succintă a 
problemei trebuie să pornească de la cercetarea trăsăturilor 
bazei tehnice-materiale, pentru a se ridica la studierea rolului 
de prim ordin pe care-l joacă programul arhitectural, urba- 
nistic, ca şi al fabricării obiectelor de uz curent, program 
determinat de baza economică, de caracterul relațiilor de pro- 
ducţie ale orînduirii în care trăim — pentru a ţine seama 
totodată de specificul naţional, care colorează caleidoscopic 
peisajul lumii contemporane. Stilul epocii contemporane va 
avea deci trăsături 


ături asemănătoare în orînduirea capitalistă şi în 


1 Istoria generală a arhitecturii, sub redacţia lui B. P. Mihailov, vol. T, 
partea a H-a, Editura Tehnică, București, 1963, p. 289. 


48 Marcel Breazu 


cea socialistă, trăsături determinate de folosirea, pe plan mon- 
dial, al unor materiale şi al unor procedee de construcţie şi 
procese tehnologice, pe care dezvoltarea științei şi tehnicii con- 
temporane le-a creat. Betonul, materialele plastice, întrebuin- 
țarea „prefabricatelor“, de exemplu, au avantaje legate de 
necesităţile constructive şi de economicitate, avantaje care le 
impun societăţii zilelor noastre, indiferent de orînduirea eco- 
nomică existentă, Un anumit ritm al vieţii moderne, legat di 
progresele ştiinţei şi tehnicii, de ridicarea productivităţ 
muncii şi, consecutiv, de creşterea „timpului liber“ al oameni- 
lor, impune trăsături stilistice care se regăsesc azi în toate 
regiunile globului terestru. „Blocul“ de locuinţe, mașinile de 
uz casnic, mijloacele de transport, marile spaţii necesare dis- 
tracţiilor în comun (de la stadioane la vastele săli de specta- 
cole cu mii de locuri), radioul și televiziunea — toate acestea 
determină astăzi elemente ale stilului contemporan, care pot 
fi regăsite în S.U.A. ca şi în Japonia, în U.R.S.S. ca şi în 
Cuba. Dar dincolo de aceste trăsături, se impune să depistăm 
acele caracteristici ale stilului contemporan, care ţin, pe de o 
parte, de tradiţiile naţionale ale fiecărui popor, pe de altă 
parte, de orînduirea existentă. 

Unul dintre elementele care trebuie luat în consideraţie în 
orice parte a lumii (cu excepţia regiunilor încă foarte înapoiate 
economiceşte) este creşterea rapidă a populaţiei, în condiţiile 
igienice moderne, care duc la o accentuată scădere a mortali- 
tăţii generale, la o ridicare continuă a cifrei indicatoare a 
vârstei medii, la care omul părăsește viaţa. Dacă pentru lumea 
capitalistă situaţia aceasta constituie un coşmar ', nu e mai 
puţin adevărat că problema creşterii accelerate a populaţiei 
intră ca element important în programele de construcţii ale 
statelor care vor să-i găsească o soluţie, mu prin pregătirea 
războaielor atomice. 

De asemenea, dezvoltarea industriei, pe de o parte, şi meca- 
nizarea şi chimizarea agriculturii, pe de altă parte, duc la 


1 „Ne dăm seama astăzi, exclamă Michel Ragon, într-o lucrare recentă 
Où vivrons nous demain, Paris, 1963, că nu mai e vorba numai de „peri- 
colul galben“, ci de faptul că fiecare naţiune este amenințată de invazia 
(sublin. mea. — Af. B.) propriilor săi concetățeni“, 


Stil și ornament 49 


schimbarea radicală a vechiului raport numeric între popu- 
laţia orașelor şi populaţia satelor. Asistăm astăzi, în cea ma 
mare parte a lumii, la o creştere masivă a concentrării urbane. 
Realitatea aceasta sociologică impune probleme de construcţie, 
care influențează atît programele arhitectonice, cît şi planu- 
rile urbanistice ale noilor aglomerări. 

La aceste realităţi se adaugă şi problemele puse de dezvol- 
rea accelerată a mijloacelor de transport-auto, care nu sînt 
ă urmări asupra urbanismului oraşelor contemporane, care 
influenţează deci, în toate părţile lumii, trăsăturile stilistice 
ale epocii noastre. 

Toate aceste probleme, abia pomenite aici, sînt menite să 
constituie preocuparea altor studii ale lucrării de faţă. Dar 
semnalarea lor arată cît de complexă trebuie să fie abordarea 
condiţiilor de apariţie ale stilului epocii contemporane. Trăsă- 
turile generale ale acestui stil, întîlnit în construcţiile moderne, 
ca şi în „obiectele“ de uz cotidian, îşi caută caracteristicile 
estetice, în primul rînd, în determinantele lor constructive şi 
funcţionale, în asigurarea confortului, în finisajul şi calitatea 
lor generală. Nu putem uita însă, nici aici, că există o pri- 
mejdie a absolutizării acestor determinante, absolutizare care 
ar duce la uniformizare şi la simplism, la „dezumanizare“, în 
ultima analiză. 

Pentru a evita încărcătura superfluă şi totodată pentru a 
evita nuditatea cenușie, mută esteticeşte, a fațadelor sau a 
vestimentaţiei, pentru a înlătura indigenţa mobilierului sim- 
plist, absolut „funcţional“, pentru a inviora aspectul interioa- 
relor noastre, trebuie să acordăm o atenţie deosebită funcţiei 
ornamentale pe care o joacă culoarea în cadrul stilului vremii 
noastre. Cu simţul cromatic caracteristic artei noastre popu- 
lare, folosind cu pricepere ceea ce industria noastră chimică 
modernă ne poate pune la dispoziţie, culoarea poate da sobrie- 
tate sau alegrețe, poate contribui la crearea variaţiei care 
înlătură monotonia uniformităţii, poate exprima optimismul şi 
totodată, măsura, seriozitatea, care caracterizează tonusul afec- 
tiv al omului socialist. 

Stilul „obiectelor“ vieţii cotidiene, determinat, în ultimă 
analiză, de condiţiile materiale amintite mai sus, este în con- 
sonanţă şi cu stilul artistic general al epocii noastre. „Simpli- 
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ficarea“ formelor, expresia concentrată, înlăturarea balastului 
decorativist, sînt consonante cu stilul contemporan al operelor 
artelor plastice şi chiar al operelor literare sau cinematogra 
fice. Asemănarea nu trebuie însă împinsă prea departe. Dacă, 
în ceea ce priveşte stilul „obiectelor“ vieţii cotidiene, caracte- 
rul orînduirii noastre se face simţit mai cu seamă pe linia 
„programelor“ și a planurilor de producție — în literatură 
stilul creaţiei artistice este în strînsă interdependenţă cu ideo- 
logia marxist-leninistă, idealul artistic fiind concordant cu 
idealul social al constructorilor societăţii socialiste. 

Putem oare încerca, în lumina celor spuse pînă acum, o 
definiţie a stilului? Socotim că, dacă nu dm acestei definiţii 
o rigiditate dogmatică, am putea-o formula în modul următor: 
Stilul unei epoci istorice este ansamblul de trăsături estetice 
spanie pe care-l au produsele acelei epoci, ansamblu rezultat 
din influența complexă a factorului natural, geografic-clima- 
tic, a bazei tehnice-materiale, dar mai ales a bazei economice 
(care, în ultimă instanță, este determinantă) şi la care concură 
influenţele însemnate ale tradiţiilor naţionale, ca şi ale întregii 
suprastructuri corespunzătoare, care îşi pune amprenta ei. 
Stilul nu este deci numai un ansamblu de trăsături formale, 
care ţin de structura „obiectelor“ respective (cum sugera aca- 
demicianul Vianu), ci un ansamblu de trăsături în care struc- 
tura formală organizează un conținut mai adînc, care reflectă 
esența epocii respective, Dînd naştere unui „obiect pentru 
subiect“, stilul contribuie totodată la formarea „subiectului 
pentru obiect“, avînd un important rol educativ-estetic, fiind 
un element în care se exprimă şi se formează totodată idealul 
estetic al epocii respective. André Malraux spune în Psycbolo- 
gie de l’art ! că deosebirea dintre omul care a trăit, adică omul 
viu al secolelor XII—XIV, şi statuile gotice este că avantajul 
primului, de a avea viaţă, este anihilat de faptul că el nu 
este „gotic“. Ne îngăduim să credem că esteticianul francez 
pune problema de-a-ndoaselea. E adevărat că fiecare individ 
viu al veacurilor amintite nu este „gotic“, dar goticul a 
apărut, pentru că în fiecare individ exista o parte din gene- 
valitatea de trăsături estetice ale epocii, în viaţa individaulă a 


1 André Malraux, Psychologie de lart, Paris, 1956. 
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fiecăruia exista ceva care s-a manifestat ca generalitate, tipi- 
zantă, tocmai în stilul respectiv, ce o exprima într-o formă 
cristalizată, 

Observaţia lui Malraux atrage însă atenţia asupra unei alte 
probleme, legată de categoria stilului: „stilizarea“. Termenul 
este foarte frecvent folosit, iar în intenţia unei anumite este- 
tici el constituie un calificativ superlativ pentru rafinamentul 
estetic, În momentul în care prin stilizare se rupe totalmente 
cu oglindirea realităţii. După părerea noastră, a stiliza în- 
seamnă a elimina din Tomil] da însuşiri al unui obiect de 
calitate estetică pe acelea care fac confuză apartenența lui la 
un anumit stil. Stilizarea motivelor decorative botanice ale 
covoarelor oltenești, de pildă, înseamnă eliminarea balastului 
naturalist, pentru ca desenul sau culoarea unei frunze din 
țesătura covorului să se armonizeze cu ansamblul din care 
face parte, pentru a menţine unitatea stilistică atît de puter- 
nică a produselor artei noastre populare. În acest înţeles putem 
spune, parafrazind pe Malraux, că frunza de fag este o reali- 
tate vie, dar ea nu are stilul căpătat de frunza covorului prin 
procedeul artistic al stilizării meșterului popular. Dar acest 
meşter „stilizează“ pornind de la realitatea vie, în funcţie de 
condiţiile istorice în care îşi făureşte lucrările. 


O altă categorie estetică ce trebuie examinată pentru a înţe- 
lege mai bine problemele esteticului vieţii cotidiene este aceea a 
ornamentului. De la început precizăm că ornamentul este, prin 
„motivele“ lui, un element al ansamblului decorativ, adică al 
acelei însuşiri a „obiectelor“ vieţii cotidiene, care le adaugă 
acestora ceva, în plus, peste funcţia lor utilitară, 

Ce „adaugă“ oare „ornamentul“ obiectelor de uz curent? 
De ce omul a simţit nevoia acestui adaos și nu s-a declarat 
satisfăcut doar cu o unealtă perfect adaptată structural funcţiei 
utilitare pe care era menită să o îndeplinească? De ce un mie 
urcior, în care romanii îşi ţineau uleiul de opaiţ, avea toarta 
ornamentată cu o figură umană? De ce covorul menit să creeze 
moliciunea locului pe care se aşază persanul sau arabul nomad 
trebuia să fie ornamentat cu motive florale, avicole sau ani- 
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male? De ce mobilierul nu satisfăcea numai cînd era construit 
în forme urile dormitului, dejunatului sau depozitării hainelor 
şi de ce s-a resimţit nevoia împodobirii lui cu culori şi desene, 
a poleirii sau a sculptării, care, de la scaunele din Bihor şi 
„lada de zestre“ moldovenească pînă la „credenţa“ gotică şi 
fotoliul Louis XVI, s-a ornamentat mereu cu alte elemente 
față de cele anterior existente? 

Ce este deci acest ornament, care se supraadaugă necesităţi- 
lor strict utilitare şi ns este resimţit ca superfluu, atunci cînd 
corespunde anumitor cerinţe de gust, unor anumite nevoi este- 
tice, care îi solicită apariţia şi răspîndirea? În ce constau aceste 
nevoi estetice, care depăşesc utilitarul? Cînd şi de ce „adaosul“ 
ornamentului devine strident pentru bunul-gust al epocii şi este 
considerat „încărcătură“? 

Răspunsuri serioase le poate da numai analiza faptelor, a 
obiectelor socotite adecvat ornamentate, a ornamentelor de 
bun-gust pentru o epocă sau alta, pentru o naţiune sau alta, 
pentru o clasă socială sau alta. 

De ce, de exemplu, apare în neolitic, pe vasele de lut, orna- 
mentaţia spiralată care este extinsă pe o mare suprafaţă a 
globului, sau pe obiectele de os ornamentaţia prin dîre para- 
lele? Explicația pe care o avansează unii dintre cercetătorii 
artei epocilor respective are multe elemente care o fac convin- 
gătoare. Ornamentaţia de pe vasele de lut reprezintă urma 
cordaşiilor fibroase cu care erau menținute aceste vase ca să 
poată fi purtate, iar în ce priveşte striile paralele pe os, cum 
arată Rent Huyghe: „Omul din paleolitic reproduce pe osul, 
din care va face o unealtă, haşurile pe care le-a provocat la 
început accidental, smulgînd carnea. Însă... el le transformă 
din instinct. Dacă le imită, o face organizindu-le (sublinierea 
mea — M. B.). Spiritul intervine o dată cu mîna: într-adevăr 
haşurile pierd caracterul dezordonat pe care-l aveau cînd se 
năşteau la întîmplare: ele ascultă acum de tendințele spre 
regularitate, chiar spre simetrie. Se vede astfel schițindu-se ceea 
ce mai tirziu va deveni geometria şi decorul“ !. Explicaţia 
academicianului francez, exprimă, în limbajul esteticii sale, 


1R. Huyghe, Paleoliticul franco-cantabric, în Dart et l'homme, 
vol. T, p. 22. 
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ceea ce mai riguros am putea denumi încercarea primitivă de 
umanizare a obiectelor, fie şi numai prin „geometrizarea“ pe 
care conştiinţa umană, reflectind o anumită ordine din reali- 
tate, simte nevoia să o imprime unor semne apărute întîmplă- 
tor, în cadrul acţiunii practice asupra obiectelor naturale. A. 
Daisay, în Histoire de Pornement, formulează şi el explicit 
că „La origine, decoratorii se inspirau din munca olarului, a 
țesătorului, a împletitorului de coşuri, a căror tehnică produ- 
cea, prin ea singură, combinaţii de linii şi de culori... Dar 
ulterior, artistul, mai abil, nu se mai mulţumeşte să copieze; 
el inventează forme noi“ |. În orice caz această explicaţie este 
— se pare — mult mai aproape de adevăr decît încercarea 
de justificare a accidentalului în creaţia umană, pe care unii 
esteticieni burghezi contemporani încearcă să o preconizeze 
pentru arta ornamentală (şi nu numai!) a zilelor noastre. Aşa, 
de pildă, Jean Paulhan, în placheta lui intitulată Arta infor- 
mală 2, vorbeşte despre opera de artă, „care ne întoarce spa- 
tele“, înlăturînd orice referință la realitate, şi care precede 
semnificației sale, apărînd la voia hazardului pur, întrucît 
artistul informal semnează azi un „ready made“ (adică o reu- 
nire de linii şi culori „gata făcută“, apărută la întîmplare, ca 
o pată de mucegai sau de rugină) sau ţişnită în urma unor 
gesturi dezordonate, necontrolate de luciditatea raţională, eli- 
minînd din principiu ideea oricărei compoziții. Explicaţia lui 
René Huyghe vorbeşte însă de inexorabila necesitate umană 
de ordine (deci de compoziție lucidă) chiar de la cele mai 
vechi ornamentaţii, apărute în zorii civilizaţiei umane ?. 
Insistăm asupra problemei pentru a pune în evidență ade- 
vărul că în aceste elemente ale esteticului cotidian, care sînt 
ornamentaţiile obiectului util, este evidentă esenţa aceasta com- 
poziţională a construcţiei umane, esență pe care, chiar din 
stadiile rudimentare amintite, decorația prin ornament o îm- 
părtăşeşte cu întreaga dezvoltare a artei de mai tirziu. 


i Alexandre Daisay, Histoire de l'ornement, Paris, 1928, p. 10. 
> J. Paulhan, Lart informel, N.R.F., 1962, cf. „Critique“, 141/1963. 


> Huyghe reia această teză şi în ultima lui lucrare Les puissances 
de l'image, Paris, 1965. 
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Dar problema apariţiei şi dezvoltării ornamentului este mai 
complexă şi reducerea ei la simpla necesitate de „ordonare“ 
ar însemna o schematizare nepermisă. Ornamentele „geome- 
trice“ lasă treptat locul (sau uneori alternează) ornamentelor 
figurative, care încearcă să reproducă figuri de animale sau 
de oameni. Aşa, de pildă, în Egiptul predinastic sau proto- 
dinastic (ca, de pildă, pe mînerul de fildeș al celebrului cuţit 
găsit la Djebel-el-Arak) obiectele uzuale sînt ornamentate cu 
figuri de oameni sau de animale, reprezentate din ce în ce 
mai veridic. În arta precolombiană, ornamentaţia figurativă 
este deosebit de expresivă. Vasele peruviene îmbracă forme 
umane În întregul lor, iar în ceramica din regiunile mai sudice 
(Nazca) se găsesc reliefuri uşoare figurînd oameni sau animale, 
reliefuri care capătă detalii prin adăugirea picturii pe vase |. 
Ornamentaţia figurativă poate fi urmărită pe admirabilele 
noastre farfurii din Horezu sau din Oboga, ca şi pe ceramica 
săsească sau pe cahlele ardeleneşti 2. 

Eruditul istoric al artei, Louis Hourticq, remarcă pe drept 
cuvînt: „nimic nu este mai caracteristic pentru geniul unui 
popor decît vocabularul său ornamental. Originea motivelor 
pe care le-a ales, felul în care le-a folosit ne aduc revelații 
asupra concepţiei sale despre lucruri. Motivele ornamentale 
sînt izvorite din două surse: natura şi geometria. Cea mai 
mare parte ţin de această dublă proveniență şi se poate spune 
în general că stilurile decorative se clasează între aceste două 
extreme: imitaţia vieţii şi pura combinaţie liniară“ °., Revine 
şi aici, cum vedem, clasificarea ornamentului în ornament „de 
imitație“ şi în „ornament geometric“, întîlnită la cei mai mulţi 
dintre teoreticienii care s-au ocupat de această problemă. 

Dar, fie că reprezintă perpetuarea prin tradiţie a unor sem- 
ne liniare care au apărut pe obiectele făurite de om, ca urmare 
a condiţiilor „funcţionale“ iniţiale (vasele din neolitic), fie că 
s-au adăugat ulterior (poate extinzind asupra altor obiecte ale 


1 Vezi Raoul dHakourt, Civilisations prâcolombiennes în L'Art et 
homme şi F. Anton, Alt-Peru und seine Kunst, Leipzig, 1952. 


2 Vezi Arta populară în România, Ed. L.R.R.C.S. Bucureşti, 1955. 


3L. Hourticq, Prefaşă la Histoire de Pomement de A. Daisay, 
Paris, 1925. 
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cotidianului, ci ce funcția unora impusese cu necesitate), 
întrebarea referitoare la cauza conservării ornamentării de-a 
lungul mileniilor și, mai mult, la amplificarea acesteia rămîne 
deschisă. André Lurgat, în amplul său tratat de arhitectură, 
acordă o importanță deosebită analizei acestei probleme. El 
încearcă să clasifice ornamentul din arhitectură, stabilind patru 
tipuri: a) „ornamentul structură“, ca cel al construcțiilor 
dorice; b) „ornamentul arhitectonic“ ca cel al catedralelor 
gotice, unde ornamentul joacă rolul de „animator“ al părţilor 
esenţiale ale construcţiei arhitecturale; c) „ornamentul decora- 
tiv“, ca la construcţiile bizantine şi renascentiste, unde el 
„constă într-o animaţie locală supraadăugată unei materii sau 
unei forme“; şi d) „ornamentul tapiserie“, ca în arhitectura 
arabă sau aztecă, în care el „acoperă totalitatea suprafeţelor 
şi îi animă epiderma“ 1. Chiar din această clasificare se vede 
că Lurgat urmăreşte funcţia ornamentului, în diferite epoci, 
funcţie pe care el o formulează explicit astfel: „... rolul or- 
namentului este de a anima, de a modula, de a îmbogăţi, de a 
atrage atenţia asupra unui punct, de a provoca un accent, de 
a sublinia o formă, de a conţine o semnificaţie simbolică“ ?. 
Credem că Lurgat are în bună parte dreptate. Dar el se opreşte 
la jumătatea drumului în ceea ce priveşte explicaţia origini! 
a nevoii de ornamentaţie. De ce oare omul simte nevoia să 
„animeze“ o anumită suprafaţă a edificiului arhitectonic sau 
— mai general — a unui „obiect“ de uz cotidian? Dincolo de 
obişnuinţa producerii unor elemente datorate „tehnicii“ fabri- 
caţiei sau utilizării acestor obiecte — oare nu nevoia de a le 
„umaniza“, de a le împrumuta din „esenţa sa“, îl împinge pe 
om la ornamentare? Decoratorul „atrage atenţia asupra unui 
punct“ sau subliniază „o semnificaţie simbolică“, tocmai pen- 
tru că acolo simte el nevoia să pună ceva din „sistemele sale 
de referință“. Ornamentul face ca şi obiectul ornamentat să 
vorbească despre această „referire“ continuă, specific umană. 
Obiectul nu rămîne astfel izolat din contextul uman în mi 
locul căruia se află, nu rămîne inert, mut, ci se „animă“ 


1 André Lurgat, Formes, composition et lois d'harmonie", vol. II, 
Paris, 1955, pp. 161—174. 
* Ibidem, p. 215. 
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într-adevăr, cum spune Lurçat, dar nu de o viaţă a lui singu- 
ratică, ci de viaţa întregului univers uman, la care particip: 
Numai dacă vom înţelege astfel ornamentul, şi vom încerca, 
în fiecare caz concret dat, să înţelegem semnificaţia lui în 
funcţie de întreaga mentalitate a epocii şi a clasei date, vom 
putea sesiza adevărata lui funcţie. Istorici ai ornamentului, ca 
Daisay, exprimă parţial aceste adevăruri fără să ajungă la 
generalizări. Iată, de pildă, în legătură cu ornamentul roman, 
el arată că deoarece „marea grijă a romanilor era de a da 
operelor lor o impresie de durată, de putere, de dominație 


Roma va căuta să seducă și să surprindă prin brio, prin efect, 
prin supraabundenţă. Ea va multiplica elementele, va încărca 
ornamentaţia, o va modela în chip excesiv...“ !. Prin inter- 
venţia iconoclaştilor — arată el mai departe — „care timp 
de aproape două secole au parvenit să suprime reproducerea 
imaginilor sacre, se va 


tra artei decorative o oarecare uscă- 
ciune schematică, o stilizare, un hieratism convenţional, înde- 
părtat de natură, caracteristici care au rămas tipice pentru 
decorația bizantină“ ?. În legătură cu ornamentul arab, el 
observă de asemenea, pe drept cuvînt, că arabii — fiind „tri- 
buri nomade“, neavînd timp îndelungat drept casă şi mobilier 
decit țesături şi covoare — au împodobit marile suprafeţe cu 
veritabile desene de stofe cu care au acoperit coloanele ei şi 
capitelurile, cu care au acoperit cupolele (edificiilor lor) 
căror formă reprezintă ea însăşi o amintire a primului lor 
acoperiș: cortul“ 3. Explicații asemănătoare (multe foarte sub- 
tile) sînt date apoi pentru arta gotică, Renaștere și chiar pen- 
tru arta modernă. Este vorba prin urmare de trăsături carac- 
teristice pentru ornamentica diferitelor epoci şi popoare, legate 
de stilul lor general de viaţă, strîns împletite cu celelalte. ele- 
mente care constituie la un loc „referirile“ umane la anumite 
criterii, definitorii pentru omul epocii, poporului sau clasei 
respective. Ceea ce aduce ornamentul „obiectului“ de uz coti- 
dian este deci încadrarea acestuia în contextul general de 
valori în mijlocul căruia obiectul este făurit, începînd cu cele 


1 A. Daisay, op. cit, p. 39. 
: Ibidem, p. 47. 
3 Ibidem, p. 57. 
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materiale (tehnică, material, economicitate), dar tinzînd puter- 
nic către semnificațiile spirituale, profund umane. Ornamentul 
cste parte integrantă din decorativitatea epocii, adică din acel 
ansamblu compozițional, care, prin elemente figurative sau 
geometrice, este grăitor pentru preocupările fundamentale ale 
oamenilor, pentru izvorul necesităţilor şi tendința năzuințelor 
lor, pentru ceea ce constituie la un loc sinteza determinărilor 
social-isforice dintr-o epocă şi dintr-o situație socială dată. 
Dacă nu putem face abstracție aici, în nici un caz, de deter- 
minări indicate de materialul şi tehnica de fabricaţie a obiec- 
telor respective, nu putem de asemenea neglija nici determină- 
rile spirituale legate de scara de valori a timpului în care 
acestea sînt fabricate. Iată de ce apare cu totul unilaterală (în 
conformitate de altfel cu întreaga sa orientare pragmatistă) 
încercarea de explicaţie a caracterului estetic al obiectelor uti- 
litare pe care o dă Dewey: „Producțiile artelor industriale, 
spune el, au forma care convine întrebuințărilor lor particu- 
lare. Fie că e vorba de covoare, vase sau coşuri, această formă 
devine estetică cînd materia primă este dispusă sau modelată în 
aşa fel, încît îmbogățește nemediat experiența celui care 
le priveşte atent“ |. Este aici o pronunţată accentuare asupra 
funcţionalismului ca element exclusiv, care ar constitui 
esteticul obiectelor uzuale — absolutizare caracteristică multor 
esteticieni burghezi contemporani. Pe această poziţie s-a situat, 
în primele decenii ale veacului nostru, acel mare inovator care 
a fost Le Corbusier. El preconiza eliminarea totală a orna- 
mentului, pleda pentru suprafețele nude, În stilul caracteristic 
manifestelor artistice „anvangardiste“ din deceniile al doilea 
şi al treilea al veacului, Le Corbusier clamează în lucrarea sa 
intitulată Part décoratif d'aujourd'hui: „Dacă vre-un oarecare 
Solon ar impune efervescenței noastre aceste două legi: Legea 
Ripolin-ului şi Legea Laptelui de var, ar face un act moral“ ?. 
Prin întinderea unui strat de Ripolin, pe toate suprafețele 
libere, înlocuindu-se în felul acesta tapetele, desenele tapise- 
riilor, a mobilelor etc. — totul fiind colorat în alb, orice 
„înşelătorie“ ornamentală ar dispare, totul ar deveni, după Le 
Corbusier, „loial“. Manifestul lui purist în materie de deco- 


1T. Dewey, Art as experience, p. 116. : 
* Le Corbusier, L'art décoratif d'aujourd'hui, Paris, f. d., p. 191. 
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raţie mergea mînă în mînă cu absolutizările constructivismului 
în arhitectură, pveconizindu-se doar fabricarea, după chiar 
expresia celebrului arhitect, de „maşini de locuit“. În ultimul 
deceniu, el a revenit însă asupra acestor excese, explicabile în 
epocă, cu care-și propusese acum treizeci de ani să sterilizeze 
încărcăturile decorative de prost-gust ale începutului veacului 
al XX-lea. În pavilionul „Philips“ de la Expoziţia Interna- 
ţională din Bruxelles, în 1958, sau în biserica de la Ronchamp, 
excesele puriste fac loc unor exagerări mai degrabă baroce. 
De altfel, un artist ca el a sesizat că funcţionalismul mecanizat 
are nevoie de un corectiv care să-l umanizeze şi a încercat în 
acest sens să teoretizeze necesitatea în arhitectură a unei game 
de măsuri, care să aibă drept criteriu scara umană, gamă pe 
care a denumit-o Modulor. 

„Puristul“ Paul Valery îşi exprimă şi el dezaprobarea pen- 
tru ornament, înţeles de astă dată ca orice adaos față de con- 
structiv, „ornament“ fiind, pentru subtilul poet şi gînditor 
francez, chiar plastica monumentală care se înscrie în ansam- 
blul edificiului arhitectonic. „Citeodată, spune Valery (şi acest 
„citeodată“ este semnificativ pentru poziţia lui estetică înde- 
obşte eclectică), resimt ca barbar şi bizar faptul de a orna, cu 
statui și reprezentări de fiinţe vii, o construcţie... Aş prefera 
ca ochiul să nu recunoască nimic în această grămadă (de repre- 
zentări ...), ci să vadă, aici, numai un obiect nou fără refe- 
rinţă la similitudini exterioare...“ (sublinierea mea. — 
M. B.). Deşi afirmaţia are forma unui simplu aforism, dintr-o 
culegere intitulată de Valery, Estetul — ni se pare plină de 
semnificaţii, tocmai dată fiind orientarea autorului şi titlul sub 
care o publică. Valéry pledează aici pentru formele „pure“, 
„create de ochi“, cum spune el mai departe, forme frumoase 
„în sine“, fără „referirea“ la uman, Accentul „puristului“ cade 
aici tocmai pe absolutizarea constructivismului, care elimină 
„adaosul“ uman, raportarea, referirea la om, a ceea ce este 
estetic în „obiectele“ construite. 

Eliminarea totală a ornamentului din obiectele vieţii coti- 
diene nu mai găseşte astăzi apărători îndirjiţi. Dimpotrivă. 


1 Paul Valéry — Mélange, Paris, 1941. 
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Aşa, de pildă, americanul Thomas Munro, ridicîndu-se împo- 
tiva clasificării artelor în „minore“ şi „majore“, spune: „S-a 
pretins adesea, cu argumente specioase, că artele minore nu 
pot avea un conţinut intelectual şi spiritual elevat; însă aceas- 
tă idee nu rezistă la examen... Arta vitraliilor în evul mediu, 
aceea a mozaicului în Bizanţ nu erau minore. Pentru un trib 
persan nomad arhitectura este minoră, țesătura covoarelor 
este majoră“ |. Şi în continuare el pledează pentru dreptul 
oamenilor de a-şi manifesta gusturile personale în alegerea 
veşmintelor, a mobilierului, a obiectelor lor de uz curent, or- 
namentate şi executate cu artă, şi nu exclusiv în vederea 
satisfacerii unor nevoi utilitare stricte. 

Problema locului ornamentului în esteticul cotidian nu poate 
fi rezolvată prin încercarea de eliminare totală, în numele 
bunului-gust, sau în numele „funcţionalismului“, ca element 
care ar caracteriza în exclusivitate gustul epocii noastre meca- 
nizate şi automatizate. Fără îndoială că această epocă în care 
trăim dă o altă greutate specifică ornamentului, în ansamblul 
trăsăturilor estetice ale obiectelor fabricate în serie şi menite 
să ne creeze maximul de confort pe care-l permite tehnica 
modernă, în continuă perfecţionare. Dar nu putem uita că 
ornamentul, cînd nu este înzorzonare de prost-gust, este menit 
să dea variaţie obiectelor, să răspundă necesităţii de „umani- 
zare“ a obiectelor, necesităţii de încadrare a lor în ansamblul 
nostru referenţial. Dacă este superfluu atunci cînd este total 
străin de funcţia şi structura obiectului, nu putem uita că el 
poate sublinia tocmai această funcţie şi structură ca și cali- 
táțile materialului respectiv. Problema aceasta nu poate fi 
privită simplist şi tratată prin sentinţe exclusiviste şi nici la 
modul generalităților atotvalabile, Numai în funcţie de fie- 
care „obiect“ al cotidianului în legătură cu rolul său utilitar, 
primordial — trebuie examinată şi funcţia decorativă a orna- 
mentului, în ansamblul compozițional al unui interior, al unei 
faţade, al unui întreg vestimentar, al unui complex urbanistic. 
Ornamentul poate oferi — de la caz la caz — soluţia estetică a 
prezentării varietății în unitate şi a reflectării „măsurii inerente“ 


1 Thomas Munro, The arts and their interrelations, pp. 113—114. 
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a diferitelor elemente materiale ale vieţii cotidiene !. Cercetîn- 
du-i mai îndeaproape originea şi ocupîndu-ne de funcţia lui 
estetică în fiecare epocă istorică vom putea descifra mai uşor 
liniile pe care se dezvoltă ornamentica epocii noastre, în con- 
diţiile dezvoltării bazei tehnice-materiale şi a bazei economice 
socialiste, în legătură cu preluarea în spirit leninist a ceea ce 
constituie tradiţiile noastre naţionale în acest domeniu. Arhi- 
tecţii şi ebeniştii noştri, creatorii de obiecte utilitare şi cei ce 
desenează modelele ţesăturilor și croiala veșmintelor noastre 
au, credem, datoria de a face din ornamentica noastră con- 
temporană un factor important pentru înfrumusețarea con- 
tinuă a vieţii noastre cotidiene. 

Ca şi în alte epoci istorice, cu atît mai mult astăzi, orna- 
mentica este menită să se încadreze stilului general al decora- 
iei contemporane, concordant cu stilul artistic în ansamblul 
lui, parte integrantă a „sistemului nostru referenţial“. Dacă 
multe dintre obiectele de uz curent se pot lipsi de ornament, 
întrucît numai forma lor generală sugerează puternic funcţia 
pe care o îndeplinesc și se armonizează cu „formele“ caracte- 
ristice stilului general al epocii — altele vor cîştiga printr-o 
ornamentaţie adecvată, aducind un accent sau strecurînd o 
sugestie, acolo unde „forma“ nudă poate fi săracă în încărcă- 
tură emoţională. Dacă supraabundenţa barocă este repudiată 
de gusturile noastre de oameni ai unei epoci îndrăgostite de 
„Funcţionalul “ exprimat cu sinceritate, direct, pentru că acest 
„funcţional“ relevă creşterea puternică a capacităţii creatoare 


1 În această privință mi se pare întemeiată observaţia pe care o fac 
Paul Petrescu şi Paul Henri Stahl în articolul Decorul în arhitectura popu- 
lavă românească, publicat în „Studii şi cercetări de istoria artei“, 1/1960: 
„Deosebita valoare artistică a crestăturilor care împodobesc casa se dato- 
reşte faptului sînt aplicate în mod exclusiv pe elemente arhitectonice 
constructive (sublinierea mea. — M. B.). Pe casele româneşti, decorul nu 
apare la întîmplare şi nu este destinat să înfrumusețeze gratuit orice supra- 
față liberă a construcţiei. Aplicat cu măsură și adesea chiar cu sobrietate, 
decorul este repartizat în așa fel, încît se obține un maxim de efect artis- 
tic. Poate că nu este fără interes să facem analogia şi cu costumul româ- 
nesc caracterizat prin aceeași plasare determinată şi limitată a ornamentu- 
lui, pentru a înţelege că aceasta formează un aspect specific al simțului 
decorativ al poporului nostru, căruia nu-i place încărcarea și aglomerarea 
motivelor acoperind în întregime fondu 
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a omului contemporan — se impune, credem, să ne ferim și 
de o indigenţă a „artei aplicate“, care se poate strecura, prin 
lipsă de ga la adăpostul dorinţei noastre de „sinceritate 
în artă“, sub pretextul repudierii înzorzonării de prost-gust. 

Problema stilului epocii noastre (şi a ornamenticii ca ele- 
ment al trăsăturilor stilistice specifice) este o problemă cen- 
trală a esteticului cotidian întrucît toate „obiectele“ care intră 
în sfera acestei noţiuni trebuie să facă dovada unor trăsături, 
care să se armonizeze între ele, Arhitectura şi urbanistica, 
plastica monumentală şi horticultura, organizarea şi decorarea 
interioarelor, obiectele de uz curent şi vestimentația noastră se 
vor încadra în sfera esteticului în măsura în care, fiecare în 
parte şi toate laolaltă, nu vor distona cu trăsăturile generale 
ale modului nostru de viață. Aceste elemente în mijlocul — și 
prin intermediul cărora — se desfăşoară viaţa noastră de fie- 
care zi vor îndeplini exigenţele gusturilor noastre şi se vor 
integra idealului nostru estetic, numai dacă vor fi expresia 
(fiecare în măsura care-i este inerentă) condiţiilor noastre de 
viaţă, a bazei tehnice-materiale şi a bazei economice socialiste, 
a tradiţiilor noastre naţionale progresiste și a interacțiunii 
celorlalte elemente ale conştiinţei sociale socialiste. 

Cum ansamblul acestor condiţii este extrem de complex și 
cum el nu numai că permite, dar şi presupune, variaţia intensă 
a gusturilor personale (pe fondul unitar al idealului socialist), 
efortul creatorilor „obiectelor“ vieţii cotidiene trebuie să 
meargă în direcţia exigenţelor acestei varietăţi. Pe de altă 
parte, cum nevoia umană de variaţie se poate observa mani- 
festîndu-se nu numai de la individ la individ, dar şi în desfă- 
şurarea (chiar pe perioade scurte) a vieţii aceluiaşi individ, cei 
ce se preocupă de problemele esteticului cotidian nu pot să nu 
țină seama de fluctuațiile care apar chiar în cadrul trăsăturilor 
generale ale stilului nostru contemporan. Problema modei 
(adică a Fluctuaţiilor, cu rază temporală scurtă, ale gusturilor 
unei epoci) nu este numai o problemă a îmbrăcămintei, ci şi a 
altor elemente ale esteticului cotidian (a organizării „interioa- 
relor“, de pildă, sau a anumitor obiecte de uz curent). Trebuie 
ccentuat faptul că aceste fluctuații rapide se petrec în inte- 
riorul unei unități stilistice generale, care nu poate fi eludată, 
Cauzele apariţiei acestor fluctuații ale modei sînt, în regimul 
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nostru, altele decît cele din lumea capitalistă, unde ele sînt 
dictate, în primul rînd, de interesele comerciale ale firmelor 
producătoare, 

Dacă noi nu ne putem izola de contextul ansamblului lumii 
contemporane, din care facem parte, se impune să cercetăm, 
însă, cu discernămâînt precaut, în ce măsură anumite elemente 
ale modei ar putea să constituie încercări de infiltrare a unor 
atitudini, a unor ţinute vestimentare stridente, de alură di 
dentă, străine seriozităţii şi gustului de calitate ale oamenilor 
unei orînduiri în plină dezvoltare. Dar totodată se impune 
repudierea serveră a oricăror încercări de a transforma intro- 
ducerea unei mode, conforme bunului gust, în manifestare a 
ostilităţii de clasă. „Puritanismul“ şi sectarismul stîngist sînt 
tot atît de condamnabile ca şi adeziunea lipsită de discernămînt 
la orice ar putea să constituie o cale perfidă de strecurare a 
unor poziţii străine de orientarea noastră. 


Am văzut că trăsăturile generale ale stilului unei epoci apar 
în funcţie de condiţiile social-istorice, materiale şi spirituale, 
în mijlocul cărora trăiesc oamenii în epoca respectivă. Ca 
element al suprastructurii, aceste trăsături care se regăsesc în 
toate „obiectele“ ce intră în sfera esteticului cotidian, ele sînt 
secunde faţă de viaţa materială a societăţii şi, în primul rînd, 
față de baza economică. Dar, dacă aşa stau lucrurile, trebuie 
oare să lăsăm să-și facă drum, în mod spontan, trăsăturile sti- 
lului contemporan; trebuie oare să aderăm la „teoria sponta- 
neităţii“ apariţiei și dezvoltării elementelor esteticului coti- 
dian? Poziţia justă, a partidului nostru, în ceea ce priveşte 
combaterea teoriei spontanietăţii, în făurirea societăţii soci: 
liste, în toate domeniile vieţii sociale, este prea binecunoscută 
ca să fie nevoie să insistăm. În domeniul esteticului cotidian, 
dezvoltarea gusturilor de calitate, formarea idealului estetic 
socialist urmează cerinţele aceluiaşi principiu fundamental care 
este valabil pentru formarea şi dezvoltarea întregii conştiinţe 
socialiste: rolul conducător al partidului! Ținînd seama de 
ansamblul factorilor obiectivi, care concură la formarea sti 
lului nostru socialist, cu specificul nostru naţional, specialiştii 
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diferitelor ramuri de activitate ar trebui, printr-o cercetare 
atentă a faptelor concrete, să elaboreze studii care să permită 
generalizări, menite a face din conducerea de partid o îndru- 
mare principială, departe văzătoare, şi nu o tutelă măruntă, 
străină spiritului în care se desfăşoară activitatea partidului 
nostru. 

Efortul de încadrare a produselor ce intră în sfera esteti- 
cului cotidian în stilul epocii noastre trebuie să ocolească pri- 
mejdiile ce-i stau în cale. Pe deoparte există primejdia ruperii 
totale de tradiţiile noastre naţionale. „Linia contemporană“ a 
mobilierului, a plasticii mici de interior, a vestimentaţiei, riscă 
să piardă imensa bogăţie pe care o poate moșteni de la arta 
noastră populară, de la tezaurul ornamentării din diferitele 
regiuni ale ţării noastre, care în decursul mileniilor a acumulat 
o comoară inepuizabilă de forme şi culori. Neglijarea acestei 
surse de îmbogăţire a esteticului cotidian duce la o simplifi- 
care extremă a „modernităţii“ obiectelor de uz curent, la o 
uniformizare ternă cu ceea ce se află în produsele comerciali- 
zate ale pieței capitaliste. Pe de altă parte există primejdia 
preluării tale-quale a motivelor ornamentale populare sau a 
reducerii simplificatoare numai la ornamente „emblematice“, 
sub pretextul valorificării tradiţiilor noastre naţionale sau al 
„tematizării“ artei aplicate. Asemenea practici vulgarizatoare 
trebuie combătute, 

Stilul epocii socialiste se constituie astăzi pe baza condiţiilor 
materiale ale orînduirii noastre, fiind puternic înrfurit de 
ansamblul vieţii noastre spirituale. Trăsăturile lui generale ca 
şi caracteristicile lui de detaliu aşteaptă să fie minuţios anali- 
zate într-o colaborare strinsă a esteticienilor cu toţi cei ce 
contribuie la creaţia, proiectarea şi producerea „obiectelor“ 
vieţii noastre cotidiene. 


locul de muncă 
şi valoarea sa estetică 
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Investigarea celor mai variate domenii ale activităţii umane 
prin prisma valorificării conţinutului estetic, suprinderea unor 
aspecte ale aşa-numitului „estetic cotidian“ nu pot fi private 
de abordarea esteticii muncii. Studiul problemelor de estetică 
industrială — domeniu care se afirmă din ce în ce mai puter- 

în țara noastră — nu poate fi redus numai la estetica 
produsului muncii. Sfera este industriale vizează întregul 
ansamblu al procesului muncii industriale, adică: a) specifici- 
a estetică pe care o impune însuşi actul creator al muncii 


icii 


tate 
b) esteticul în locul şi ambianța muncii; c) esteticul în produ- 
sul muncii industriale şi d) esteticul relaţiilor sociale determi- 
nate În care are loc procesul muncii creatoare. Fără a pierde 
din vedere acest caracter complex al esteticii muncii, încercăm 
1 aceste pagini o succintă analiză a valorii deosebite pe car 
o are factorul estetic în construirea, organizarea şi între: 
ținerea locului de muncă şi a ambianţei procesului muncii. 
Punînd în centrul politicii sale industrializarea socialistă 
— baza progresului întregii economii, partidul nostru a as 
gurat dezvoltarea impetuoasă a industriei, pe temeiul tehni 
celei mai avansate pe care o impune revoluţia tehnică-ştiinţi- 
ică contemporană, La cel de-al IX-lea Congres al P.C.R. se 
arăta că „și în viitor în centrul politicii partidului rămîne 
industrializarea ţării, dezvoltarea cu precădere a industriei 
grele, în special a industriei constructoare de mașini — fără 
de care nu sînt posibile ridicarea patriei noastre la un grad 
înalt de civilizație și bună-stare, înaintarea spre comunism“ 1, 
Înfăptuirea industrializării socialiste este deci o premisă esen- 
țială pentru îmbunătăţirea condiţiilor de muncă, creşterea 
continuă a nivelului de trai material și cultural al poporului 
nostru. În acest cadru este vizată şi preocuparea pentru eleva 


1 Nicolae Ceauşescu, Raport la cel de-al IX-lea Congres al 
P.C.R., Editura Politică, Bucureşti, 1965, p. 20. 
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rea culturii procesului muncii, stimularea şi dezvoltarea este- 
ticii muncii. Construcţiile industriale, utilajele şi dispunerea 
lor, interiorul uzinelor, atelierelor, sînt nu numai produsul 
promovării celei mai avansate tehnici, dar şi rodul atenției ce 
se acordă aspectului estetic al producţiei. Totodată, aspectele 
estetice ale muncii, în cazul nostru, ale locului de muncă, sînt 
indisolubil legate de aspecte economice majore ale procesului 
de producţie industrială — ca productivitatea muncii, inten- 
sitatea normală a muncii, calitatea producției, economia de 
materiale, organizarea muncii, securitatea şi igiena muncii ş. a. 
De aceea aplicarea şi dezvoltare: unor principii estetice pri- 
vitoare la locul și ambianța muncii, în dependenţă de specifi- 
citatea obiectului industrial, nu pot fi subapreciate. 

Înainte de a releva cîteva aspecte concrete ale problemei se 
impune, fie şi sumar, marcarea unor elemente ale teoriei mar- 
xist- -leniniste privind semnificaţia locului şi a cadrului muncii, 
în procesul general complex al activităţii de muncă. 

Munca este un fenomen social deosebit de complex şi multi- 
lateral, o condiţie fundamentală a apariţiei omului, a dezvol- 
tării creatorilor de bunuri materiale şi spirituale ale societăţii. 
În procesul relaţiilor sale complexe cu realitatea, omul, arăta 
Marx, şi-a creat cea de-a doua natură, „cartea deschisă a for- 
telor esenţiale umane“, în care își poate recunoaşte, observa 
capacităţile sale de însușire activă, orientată, creatoare a lumii. 

În ampla analiză pe care o face muncii, Marx dezvăluie 
legătura organică între latura socială şi cea fiziologică a 
muncii. „În afară de efortul organelor care lucrează, se cere 

entru toată durata muncii o voinţă îndreptată asupra scopu- 
ui — voinţă care se manifestă sub formă de atenţie — şi 
anume cu atît mai mult, cu cît munca îl captiveaz mai puţin 
pe muncitor prin conţinutul ei propriu şi prin modul în care 
ea se efectuează, deci cu cît ea îi produce mai puţină plăcere 
(sublinierea mea. — 7. A.), ca un joc al e lor sale puteri 
fizice şi spirituale“ 1. De aci, în primul rînd rolul determinant 
al relaţiilor sociale în care are loc munca, ponderea hotărî- 
toare a laturii sociale a muncii (vezi studiul „Valoarea este- 


1K. Marx — F. Engels, Despre artă şi literatură, E.P.L.P., Bucu- 
reşti, 1953, p. 126. 
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tică a relațiilor sociale“, în prezentul volum). Fiind o cate- 
gorie istorică, munca nu poate fi analizată decît prin pri: 
ma determinării sale de către modul de producție şi în primul 
rînd de relaţiile de producţie. Pe de altă parte, munca se des- 
făşoară într-un anumit cadru, într-o anumită ambianţă, deci 
într-un spaţiu determinat, cu un anume cadru de obiecte, cu 
un anumit tip de maşini, într-un anumit cadru cromatic, fonic 
etc., cadru care afectează şi el — evident în corelaţie și în 
ultimă instanță, dependent de caracterul muncii — gradul 
mai înalt sau mai redus de plăcere, la care se referea Marx. 


Într-un asemenea context poate deveni evident locul şi 
valoarea elementului estetic, organic integrat în procesul 
muncii, proces care a generat apariţia simțului estetic şi tot- 
odată dezvoltarea elementului estetic chiar în contextul muncii, 
Esenţa estetică a muncii este la rîndu-i condiţionată social, 
căci deplina evaluare şi „gustare“ a potenţialului estetic de- 
pind de orînduirea socială. În orînduirile bazate pe exploa- 
tare, bunăoară î în capitalism, contradicţiile acestei societăți 
încorsetează în bună măsură actul creator, entuziast şi pasio- 
nat al muncii, transformîndu-l într-o activitate inevitabilă, în 
care nu pot fi valorificate pînă la capăt aspectele estetice ale 
muncii. Caracterul orînduirii sociale şi în consecință şi carac- 
terul muncii influenţează asupra gradului de valorificare, de 
„gustare“ a aspectelor estetice ale procesului muncii creatoare, 
Unele lucrări, publicate în ţările occidentale, care abordează 
probleme interesante de sociologie a muncii, acordind atenţie 
şi valenţelor estetice în procesul muncii, sînt viciate de faptul 
că nu ţin seama de cadrul social al muncii, limitindu-se ori la 
considerente general-teoretice, ori îngust-practice. O largă 

răspîndire în literatura sociologică occidentală a căpătat teoria 
relaţiilor umane, care promovează, printre altele, ideea umani- 
zării muncii în capitalism, încercînd să ofere și soluţii adec- 
vate. Cunoscutul sociolog francez George Friedmann într-una 
din lucrările sale consideră, de altfel justificat, că aplicarea 
curajoasă și largă a unor moderne soluţii constructive, cro- 
matice, de iluminaţie, de ventilaţie este o condiţie inevitabilă 
a îmbunătățirii cadrului psihofiziologic de muncă, a elevării 
stării spirituale a muncitorilor, a creşterii productiv 
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muncii '. De aci însă, este fals a conchide că asemenea ame- 
lioraţii pur tehnice în cadrul de desfăşurare a muncii sînt 
unicul şi hotăritorul criteriu al schimbării condițiilor de 
muncă. Ceea ce lipseşte în analiză este aprecierea caracteru- 
lui, conţinutului muncii, a cadrului social al acesteia în socie- 
tatea capitalistă care grevează hotăritor coordonatele estetice 
ale procesului muncii, gradul de satisfacţie, de plăcere al 
muncii. Nu inovaţia tehnică pură duce la umanizarea muncii 2, 
ci numai 0 asemenea inovaţie tehnică desfăşurată pe fondul 
unor, relaţii sociale străbătute de cel mai înalt umanism al 
relaţiilor de producție lipsite de exploatare. Adesea sînt expri- 
mate păreri privind ineficacitatea soluţiilor de „umanizare“ 
a locului de producţie în condiţiile în care adevărata finali- 
tate a acestor soluții o constituie intensificarea muncii, intensi- 
ficarea exploatării 3, 

Deci mediul, cadrul muncii trebuie abordat nu numai ca un 
cadru de obiecte, instrumente, de maşini etc., ci şi ca un cadru 
social determinat, ca un cadru al unor relaţii sociale complexe 
între diferitele categorii de oameni ai muncii. În analiza socio- 
logică a muncii este inevitabil deci studiul specificului ortn- 
duirii, al producţiei, al relaţiilor de producţie, al claselor 
sociale şi relaţiilor de clasă etc. Toate aceste elemente trebuie 
să le avem în vedere atunci cînd vrem să apreciem la justa 
valoare cercetările, de altfel adesea pline de interes ale unor 
sociologi occidentali 4, 

Schimbările radicale ce au avut loc în socialism au dus la 
o esenţială prefacere a relaţiilor sociale de producţie. S-a 
schimbat caracterul muncii şi în consecință au fost create noi 
şi importante condiţii pentru o valorificare cît mai profundă 
a esenței estetice a procesului muncii. În contextul social fun- 
damental nou, are loc o îmbinare organică a valorii estetice 
a locului de muncă cu valenţele estetice, incomparabil mai larg 
evaluate, ale procesului muncii însăşi. Umanizarea procesului 


1G. Friedmann, Où va le travail bumain?, Paris, 1950, p. 210. 

2 J. Faurestie, Machinisme et bien-être, Paris, 1962, p. 167. 

3P. Sartin, La fatigue industrielle — comment humaniser le travail, 
Paris, 1960, p. 116. 

1G. Friedmann et P. Naville, Traité de sociologie du travail, 
vol. I, Paris, 1961, p. 119. 
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muncii nu se limitează numai la cadrul de obiecte, ci şi — în 
consecinţă — la cadrul social, de care depinde, în ultimă 
analiză, gradul de valorificare estetică a locului de muncă. 
Socialismul permite o exploatare organizată, planificată, a 
dezvoltării elementului estetic în producţie la scara întregii 
noastre societăţi, depăşind modul sporadic, neorganizat speci- 
fic vechii orînduiri, 

Iată câteva sumare considerente care duc la concluzia nece- 
sităţii analizei problemelor esteticii locului de muncă într-un 
context concret istoric, social de realizare a procesului muncii. 

Raporturile complexe între ambianța în care se desfăşoară 
activitatea profesională și cadrul relaţiilor sociale nu trebuie, 
bineînţeles, abordate în mod absolutizant, îngust sociologic. 
Am considerat că valorificarea estetică a unor trăsături com- 
ponente ale cadrului de obiecte în care se desfăşoară munca 
se află în dependență de cadrul social dat, întrucît emoția 
estetică, sentimentele de plăcere, de bucurie nu se declanşează 
în faţa unor exponate de muzeu, ci în interacţiunea activă 
dintre subiect şi obiect în procesul muncii. De aci, valoarea 
estetică a locului de muncă nu poate fi privită în mod 
abstract, ci luînd în consideraţie procesul activ al subiectului 
în acest cadru. 


Elementele locului de muncă la care dorim să ne referim 
prin prisma valorii lor estetice (arhitectură industrială, formă 
şi compoziţie, culoarea, cadrul fonic) se caracterizează şi prin- 
tr-o anumită independenţă relativă faţă de cadrul social, fap 
care trebuie, de asemenea, menţionat pentru a evita concluzi 
vulgarizatoare. 

Problema esteticii locului de muncă, şi mai ales a locului 
de muncă în industrie, trebuie urmărită şi prin prisma dina- 
mismului economiei industriale, mai precis, prin prisma con- 
ținutului ştiinţific şi tehnic al acesteia, în permanentă și cres- 
cîndă reînnoire. De altfel, preocuparea evidentă de valorificare 
a elementului estetic în cadrul locului de muncă apare, 
credem, numai în condiţiile realizării unui înalt nivel al 
dezvoltării ştiinţei şi tehnicii. Problematica esteticii industriale, 
şi în cadrul acesteia cea a esteticii locului de muncă, devine 
o preocupare de majoră importanţă în condiţiile revoluţiei 
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tehnice-ştiinţifice contemporane şi evoluează în strinsă legătură 
cu noile soluţii şi mijloace tehnice, cu noile tehnologii de pro- 
ducţie etc. Munca în condiţiile adîncirii automatizări şi meca- 
nizării proceselor industriale, ale modificării raporturile dintre 
efortul fizic şi cel intelectual, şi de aici ale apariţiei unor 
corective în factorii psihofiziologici ai muncii, ridică un şir 
de probleme în analiza locului de muncă în industrie şi a 
valorii sporite a factorului estetic în cadrul acestuia. 

Înainte de a trece la o scurtă prezentare a cîtorva direcţii 
importante în care se evidențiază valoarea estetică a locului 
de muncă, se impun citeva precizări. Noţiunea de loc de 
muncă, are un sens larg, vizind cele mai variate domenii ale 
activităţii de producere a bunurilor materiale şi spirituale. Ea 
presupune hala sau secţia industrială cu întregul cadru de 
maşini, instalaţii, cadrul cromatic, fonic, vestimentar, com- 
plexul de deservire auxiliară a muncitorilor etc. etc.; locul de 
muncă „mobil“ (locomotive, autocamioane, autoturisme, trac- 
toare, vase etc.); cadrul desfăşurării muncii în agricultură; 
laboratorul de cercetare ştiinţifică, biblioteca, biroul de lucru 
şi chiar ,., atelierul artistului etc, etc. În esenţă, ceea ce este 
comun și permite reunirea în termenul generic de „loc de 
muncă“ este acel cadru productiv ce însumează ansamblul de 
obiecte şi ambianța cromatică, fonică etc. necesare în vederea 
realizării eficiente a actului muncii. Caracterul deosebit de 
variat al sferei locului de muncă nu permite o abordare 
abstractă, normativă, invariabilă a problemei, ci impune o 
tratare nuanţată, cel puţin pentru fiecare domeniu important 
al muncii. În consecință, nu ne propunem o cuprindere exhaus- 
tivă a problemei, ci ne limităm la semnalarea unor aspecte 
ale valorii estetice a locului de muncă în sfera activităţii de 
producţie în industrie. 


Arhitectura industrială reprezintă unul dintre aspectele cele 
mai importante care pot defini gradul de dezvoltare a este- 
ticului în ansamblul cadrului muncii. 

Arhitectura industrială contemporană s-a afirmat ca un 
domeniu cu pronunțate trăsături specifice în ansamblul teoriei 
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şi practicii arhitecturale — generalizarea noilor posibilități şi 
a cerinţelor impuse de dezvoltarea tehnicii moderne — adu- 
cînd o înnoire estetică în raport cu vechile tradiţii în arhitec- 
tură. Şi sub aspect estetic, „arhitectura industrială, ieşind din 
cadrul soluțiilor plastice tradiţionale, constituie un fenomen 
nou în istoria arhitecturii“ |. Astăzi, ramura arhitecturii in- 
dustriale a devenit o specialitate cu modalităţi proprii de 
proiectare a volumelor industriale, cu utilizarea unor materiale 
şi metode de construcţie specifice. Această trăsătură inova- 
toare a arhitecturii industriale, generată de legătura organică 
constantă cu progresul tehnico-ştiinţific, cu industria, cu 
soluţiile tehnologice cele mai moderne capătă un caracter de 
permanenţă. Mai mult, este sesizabilă influenţa dinamismului, 
policroimiei, soluţiilor constructive moderne — specifice arhi- 
tecturii industriale — asupra întregii arhitecturi (vezi, bună- 
oară, construcţiile moderne din țara noastră în domeniul 
locuințelor etc.). Soluţiile plastice noi pe care le impune 
arhitectura industrială au în vedere capacitatea de a realiza 
adevărate ansambluri monumentale, în acelaşi timp simple şi 
variate, de a realiza înscrieri interesante, cele mai adecvate 
din punctul de vedere al problemelor generale pe care le ridică 
urbanistica contemporană, ale volumelor în spaţiile constructive 
şi În peisaje determinate printr-o largă varietate coloristică, 
de a folosi sursele de lumină şi a crea un confort sui-generis 
în producţia industrială, stimulator de satisfacţii, de plăcere 
în realizarea actului muncii creatoare. 


Arhitectura industrială, începînd să se afirme ca o nouă şi 
importantă ramură a arhitecturii o dată cu trecerea la pro- 
ducţia industrială („revoluţia industrială“), a trecut prin 
perioade de lungi ezitări între exagerări îngust practiciste şi 
altele îngust estetizante. Dar, dacă în punctul său de plecare 
arhitectura industrială era doar o calchiere a elementelor spe- 
cifice arhitecturii civile, ulterior ea capătă „față“ proprie, 
metode proprii, ba mai mult chiar, ajunge să exercite profunde 
influenţe asupra acestor construcţii arhitecturale. 


17, Solomon, Caractere specifice ale arhitecturii industriale, Edi- 
tura “Tehnică, Bucureşti, 1960, p. 8. 
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Uzinele secolului al XIX-lea, în numeroase ţări şi în diverse 
perioade — uneori chiar pînă aproape de anii noştri — s-au 
construit fără o raţională considerare a elementului estetic, a 
confortului, a raţionalizării construcției, a corelării acesteia cu 
specificul producţiei. Aceste uzine nu erau, din unghiul de 
vedere al construcției, decît simple acoperișuri ale unor spaţii 
productive determinate. Maşinile erau dispuse neraţional, în- 
ghesuite în spaţii reduse, ceea ce Îngreuia procesul muncii, 
ducea în repetate rînduri la accidente de muncă. Lipsa celei 
mai elementare igiene a muncii, desconsiderarea elementelor 
de iluminaţie, de cromatică, a ventilaţiei şi asigurării unei 
temperaturi normale, grevau în mod nemijlocit munca în in- 
dustria capitalistă, stimulau monotonia, dezinteresul, pierderea 
plăcerii pe care o putea oferi munca. Acest cadru de muncă, 
în condiţiile sociale (capitaliste), nu putea oferi posibilitatea 
afirmării ample a elementului estetic. Literatura cunoaşte 
multe pagini ale unor mari maeştri ce au surprins caracterul 
inestetic şi antiestetic al industriei capitaliste. Emile Zola reda 
cu migală platitudinea şi inumanitatea condiţiilor de muncă 
ale muncitorului în capitalism. Dickens plăsmuia în imagini 
literare pline de autentic specificul antiestetic al industriei 
burgheze. Al. Sahia descria condiţiile inumane de muncă în 
care îşi desfăşura viaţa muncitorul român în regimul burghezo- 
moşieresc, acea uzină care „se înalță ca o vită gigantică...“. 

Continuarea intensă a progresului industrial a condus cu 
timpul la apariţia unei concepţii noi în construcţia industrială 
— orientată cu precădere spre utilizarea unor acoperișuri cu 
deschidere largă, a scheletului metalic sau de beton, a unor 
pereţi cu sticlă, a iluminării naturale sau artificiale judicioase, 
a creării unui climat cromatic şi sonor corespunzător. Noile 
materiale de construcţie — oţel — beton — sticlă au creat 
posibilităţi largi de afirmare a arhitectului industrial, au sporit 
posibilităţile creaţiei după legile frumosului în domeniul spa- 
ţiilor industriale, Noile materiale de construcție s-au impus 
înainte de toate prin deosebitele lor calităţi constructive: 
rezistenţa lor sporită, economicitate, uşoară transformabilitate, 
reducerea sarcinii moarte a clădirilor, posibilităţi variate de 
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iluminare, ventilaţie etc. Ele au generat noi soluţii constructive 
de o apreciată valoare funcţională, concretizate în spaţii 
productive. Ideea „uzinei verzi“ a lui Corbusier presupune 
existența pereţilor de sticlă, deci crearea unei legături cu 
atura, cu exteriorul şi totodată uti ientă a luminii 
naturale. Raţionala delimitare a spaţiilor productive, a căilor 
de acces a materialelor și a oamenilor creau în raport cu 
vechile reprezentări ale constructorilor condiţii noi de lucru, 
de muncă. Cunoscutul teoretician al artei Michel Ragon spunea 
că „Estetica uzinei a fost ridicată la un nivel destul de înalt. 
În cele mai bune exemple ea poate fi comparată cu palatele 
epocii Renaşterii sau turnurile catedralelor. Unele baraje ale 
hidrocentralelor pot fi comparate cu Coliseul“ !. 

Avîntul puternic al dezvoltării economice în ţara noastră 
în anii revoluţiei populare, puternicul accent pus pe dezvol- 
tarea industriei la nivelul tehnicii şi tehnologiei moderne au 
stimulat o intensă creştere a arhitecturii legate nemijlocit de 
producţie, a arhitecturii industriale ?, 

În peisajul industrial al României socialiste se înscriu cu 
precizie zeci de construcţii industriale de mare eficiență func- 
ţională, caracterizate printr-o linie modernă, prin simplitatea 
expresivităţii arhitectonice, printr-o linie estetică ce marchează 
preocupare intensă spre realizarea acelei ambianţe a munci 
care să întreţină şi să dezvolte plăcerea, bucuria muncii 
creatoare. 

Evident, soluţiile adoptate sînt foarte diverse în raport cu 
specificul producției, înainte de toate. În industria metalurgică 
remarcăm construcția laminorului de 650 mm de la Combi- 
natul siderurgic Hunedoara de pildă, realizare importantă 
în soluționarea unor complexe obiective legate de procesul 
tehnologic, cuprinzînd un spaţiu construit de aproape 7 ha 
şi o lungime de aproximativ un kilometru. Se relevă aici şi 
preocuparea pentru găsirea unei unităţi compoziționale, și 
soluţiile structurale moderne, cît şi soluția funcțională şi de 


1 Michel Ragon, Le livre de l'architecture moderne, Paris, 1958. 


* Vezi în acest sens L. Adler, Z. Solomon, M. Popovici, Arhi- 
tectura industrială în R.P.R., Editura Tehnică, Bucureşti, 1964. 
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valoare plastică a fațadelor, marcate de ecrane largi de feres- 
tre întrerupte de spaţii pline (pentru excludere. monotoniei). 
Soluţia arhitectonică modernă a creat condiţii bune de valo- 
rificare a unor utilaje tehnice moderne și evident, condiţii 
bune de muncă, inclusiv iluminarea și aerisirea raţională (pro- 
blemă majoră în acest sector industrial). 

În domeniul construcţiilor de maşini am remarca, bunăoară, 
construcția Fab de mașini-unelte și agregate — Bucureşti, 
construcţie realizată pe schelet metalic, judicios concepută pe 
planul unei maxime şi raţionale utilizări a spaţiului. 

Rezultatele dobîndite în construcţiile arhitectonice indus- 
triale sînt în primul rînd urmarea rezolvării unor importante 
probleme de ordin tehnologic. Însuşi progresul în tehnica şi 
tehnologia producţiei, găsirea unor soluţii eficiente şi raţionale 
au stimulat o evoluţie a concepției cu privire la caracterul şi 
caracteristicile volumelor industriale zidite. 

În strînsă corelaţie cu rezolvarea acestor probleme se impune 
sublinierea deosebitului rol pe care-l joacă folosirea unor noi 
materiale de construcţii, ca element de maximă importanță în 
realizarea varietăţi modalităţilor de expresivitate arhitecto- 
nică. Noile materiale de construcție — beton, oţel, sticlă, 
mase plastice — tehnica modernă a construcţiilor au dus și la 
o anumită revedere a legilor clasice ale tectonicii. În locul 
vechilor construcţii masive, a căror monumentalitate rezida 
în masa lor inertă, se afirmă puternic arhitectura laconică, 
suplă, elastică şi dinamică 


ă. Frumuseţea construcţiilor arhitec- 
tonice moderne „trebuie de aceea căutată şi în curajul soluții- 
lor inginereşti, în ambiţioasa depăşire a forței gravitaţiei, în 
inteligenta găsire a echilibrului şi în capacitatea de a ridica 
toate acestea la nivelul adevăratei poezii“ !, 

Cele două soluţii arhitectonice majore în arhitectura indus- 
trială modernă — uzina transparentă (sticlată, cu lumină 
naturală) şi uzina blindată (opacă, cu lumină artificială) se 
împletesc în dependenţă de specificul obiectului industrial 


1T. B. Borisovvki, Sovremenaia stroitelnaia tehnica i estetica, Mos- 
cova, 1963, p. 60, 
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realizat, creînd climatul de muncă cel mai favorabil, cel mai 
plăcut muncitorului nostru *. 

Arhitecţii Z. Solomon şi Şt. Georgescu în interesanta lor 
lucrare Proiectarea funcțională a elementelor de construcţii 
industriale analizează un şir de probleme specifice arhitecturii 
(construcţiilor) industriale prin optica complexă a interdepen- 
denţei unghiului constructiv, funcţional, estetic. Autorii abor- 
dează raportul între funcţionalitate și caracterele specifice, 
semnificaţia realizării unei ambianţe adecvate a muncii (care 
presupune printre altele — temperatura, umiditatea, ventilaţia, 
iluminarea, condiţiile fonice, culoarea, „muzica funcţională“ 
etc.), economicitatea, confortul, lumina şi culoarea, izolarea 
fonică, Este remarcabilă preocuparea autorilor pentru eviden- 
ţierea interacțiunii laturii funcţionale şi a celei plastice-estetice 
în realizarea „ambianţei“ și a „climatului“ celui mai cores- 
punzător pentru activitatea productivă a oamenilor muncii 
din ţara noastră. Analizind un grup de asemenea elemente 
constructive ca acoperişuri, pereţi, ferestre — luminatoare — 
uşi, pardoseli, ei izbutesc să marcheze valoarea estetică a 
acestora în ansamblul productiv. 

Valoarea noilor materiale şi metode de construcţie indus- 
trială prezintă o semnificaţie majoră în realizarea estetică a 
cadrului muncii. Acest aspect preocupă permanent statul 
nostru în politica sa de industrializare, S-a subliniat, bunăoară, 
necesitatea introducerii cu mai multă stăruință nu numai a 


* În para noastră există unele începuturi de utilizare a halelor blindate, 
care par a avea avantaje deosebite În crearea unor condiţii favorabile de 
muncă. Cel mai concludent exemplu este cel al Fabricii de fire sintetice de 
relon de la Săvineşti (hala-filatură) în care mai ales procesul tehnologi 
specific — toleranțe foarte mici la variațiile de temperatură — a impus şi 
verificat valoarea halelor monobloc blindate (supraetajate în cazul de faţă), 

diul artificial creat este ușor suportabil, nu duce În esență la tulburări 
ziologice sau psihice şi realizează condiţii de muncă optime ca valoare 
tehnică, fonică, de culoare şi iluminare, ventilaţie etc. 

O nouă construcţie „blindată“, a cărei realizare a început de curind, este 
hala de fabricaţie a Fabricii de tricotaje tip lînă din Bucureşti. Această 
soluție a fost considerată optimă, căci asigură un luminat uniform, tempe- 
ratură și umiditate corespunzătoare, S-a considerat în acest caz, că razele 
solare ar fi dus la diferențe considerabile de temperatură în interior, iar 
pe de altă parte ar fi provocat apariţia unor reflexe ale materialelor fine 
și lucioase de lucru, care ar fi dus la obosirea muncitorilor. 
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mijloacelor moderne de mecanizare a lucrărilor de construcții, 
ci şi a sortimentului „tot mai variat de materiale noi, mai 
aspectuoase şi mai rezistente, care înlocuiesc cu succes mate- 
rialele clasice“ 1, În acest context se remarcă necesitatea de a 
valorifica la maximum avantajele pe care le aduc aceste 
materiale, printre care şi acela al posibilităţilor ample de a 
realiza un cadru estetic corespunzător, fiind combătute unele 
tendințe de nefolosire a celor mai adecvate soluţii în con- 
strucţiile industriale. 

Un interesant aspect ce caracterizează evoluţia arhitecturii 
industriale pe linia realizării ambianţei estetice în procesul 
muncii se referă şi la modalitatea de a circumscrie obiectivul 
industrial în peisajul natural sau în preajma centrelor populate. 

O interesantă problemă o ridică astfel construcţiile indus- 
triale profilate pe problemele chimiei sau petrochimiei, con- 
strucţiile hidroenergetice etc. Astfel apar posibilități noi de a 
pune în valoare calităţile estetice ale complexelor chimice și 
petrochimice dirijate automat. Hala industrială, acoperirea 
tuturor componentelor angrenajului industrial, nu mai este 
absolut necesară. Expunerea în afară — la sol, sau suspendarea 
pe portanţi ori estacade, a elementelor componente ale com- 
plexului utilaj de la Rafinăria „Brazi“ din Ploieşti sau de la 
Combinatul petrochimic din oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej 
valorifică cu maximum de expresivitate monumentalitatea, 
suplețea, eleganța liniilor, a compoziţiei arhitectonice. Acest 
sistem constructiv a impus soluţionarea unor aspecte impor- 
tante şi a oferit noi şi variate rezolvări funcţionale şi plastice 
expresive. În acest caz construcția este mai economicoasă, iar 
dirijarea proceselor se realizează de la distanţă prin dispe- 
cerate de reglare automată. Sistemul de iluminare nocturi 
creează o imagine fascinantă a obiectivului industrial de acest 
tip. Acelaşi aspect ni-l oferă instalaţiile de transformatori 
electrici, liniile de transport electric de înaltă tensiune etc. 

În acelaşi context, construcţiile hidrotehnice moderne, bara- 
jele, clădirile centralelor electrice sînt un element important 


1 „Scînteia“, 6483/1964. 
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de modificare a peisajului natural !. Barajul centralei de la 
Bicaz, cel al hidrocentralei „Gh. Gheorghiu-Dej“ în construcţie 
pe Argeș evidenţiază linia estetică modernă, geometria Îndrăz- 
neaţă ce se încadrează în plastica peisajului natural. 

Realizările obţinute pînă în prezent de arhitectura româ- 
nească au fost prilejul unor aprecieri pozitive în cadrul Con- 
gresului al IX-lea al P.C.R. În acelaşi timp, raportul general 
la Congres, prezentat de tovarășul Nicolae Ceauşescu, ridică 
în fața arhitecţilor noștri sarcini importante de viitor, în 
cadrul cărora se poate desprinde nevoia introducerii unei mai 
largi varietăţi în peisajul arhitectural, a unei atenţii sporite 
pentru estetica ansamblurilor şi unităților arhitecturale. „Tre- 
buie promovate în continuare iniţiativa şi spiritul inovator al 
arhitecţilor şi constructorilor pentru lichidarea uniformităţii 
soluţiilor arhitecturale, lărgirea varietăţi noilor blocuri de 
locuinţe, precum şi îmbunătăţirea arhitecturii construcțiilor 
industriale. În acest scop este necesară folosirea a tot ceea ce 
este mai avansat în domeniul construcţiilor, acordindu-se 
totodată o mai mare atenţie specificului local“ 2. 

Problematica arhitecturii industriale în crearea ambianţei 
estetice a muncii fiind deosebit de vastă, progresul esteticii 
industriale este de neconceput fără aportul arhitectului alături 
de cel al artistului plastic etc. Înainte de a trece la o altă 


ă 
problemă importantă a esteticii locului de muncă, amintim 
valoarea elaborării în construcţia arhitectonică a elementelor 
decorative, de artă aplicată (făcînd deosebire de „arta impli- 
cară“, adică arta funcţională). Aici remarcăm atenţia deose- 
bită în amenajarea eficientă a spaţiilor libere, în armonizarea 
peluzelor verzi, în utilizarea largă a aleilor cu flori, a fîntîni- 
lor arteziene, creîndu-se astfel şi o condiţie necesară, impor- 
tantă în asigurarea odihnei, repausului muncitorilor. Con- 


1 Cunoscutul estetician Charles Lalo, în studiul Les structures mai- 


tresses, remarca valoarea estetică a barajelor hidrocentralelor, bine înca- 
drate în peisajul natural. Într-un asemenea context, esenţial în valoarea 
estetică a construcţiei hidroenergetice este adaptarea organică la mediul 
determinant de care este inseparabil legată (Charles Lalo, Esthétique 
industrielle, P.U.F., 1952, p. 50). 

Nicolae Ceaușescu, Raport la cel de-al IX-lea Congres al 
P.C.R., p. 47. 
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gresul al IX-lea al P.C.R. prevede pe această linie realizarea 
în următorii cinci ani a noi spaţii verzi şi plantaţii în oraşe 
şi centre muncitoreşti. 

În sfîrşit, chiar elementul plastic, decorativ capătă o pon- 
dere mereu mai largă în ambianța muncii în industrie. Îndeo- 
sebi este vorba-de valorificarea unor mozaicuri, picturi murale, 
motive decorative etc., care stimulează un climat favorabil 
muncii, sau a momentelor de destindere după întreruperea 
muncii. Remarcăm, de pildă, fresca murală a lui G. Kova 
de la „Carbochim“ — Cluj. 

Problemele referitoare la estetica locului de muncă necesită 
a fi abordate şi prin prisma unor importante categorii ale 
esteticii cotidiene, ca stilul şi ornamentul. Arhitectura indus- 
trială contemporană prin caracterul său inovator, de depăşire 
a vechilor tradiţii clasice arhitectonice, apariţia şi dezvoltarea 
specializării în domeniul industrial design (proiectarea forme- 
lor de maşini, a interioarelor, a mobilei etc. *), găsirea unor 
soluţii cromatice noi pot conduce la înţelegerea noului stil 
industrial ! şi a evoluţiei reprezentărilor despre ornament în 
cadrul locului de muncă. 

Aşadar, arhitectura industrială modernă creează prin îmbi- 
narea armonioasă a funcţionalităţi, rezistenţei şi esteticului 
unul din principalele elemente ale dezvoltării factorului este- 
tic în ansamblul esteticii cadrului muncii. 


Un alt element important, definitoriu în estetica locului de 
muncă (în industrie), îl constituie cel referitor la dispoziţia 
maşinilor, utilajelor, liniilor automate etc. în interiorul spațiu- 


* Domeniul desenului industrial a căpătat o pondere însemnată în con- 
ceperea tipurilor moderne de utilaje şi se afirmă ca o sferă de sine st 
toare, deși are tangențe substanţiale cu arhitectura industrială sau cu artele 
plastice (mai ales sculptura). Gillo Dorfles lega specificul desenului indus- 
trial de factorii: seriabilitate, producție mecanică, prezența unui anumit 
conținut estetic (vezi, Gillo Dorfles, Il disegno industriale e la sua 
estetica, Bologna, 1963). 


1 L. N. Kogan, Trud i krasota, Moscova, 1963, p. 66. 
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lui industrial şi realizarea estetică a locului de muncă indivi- 
dual, sau de grup. 

În condiţiile revoluţiei tehnice-știinţifice contemporane, ale 
progresului tehnic rapid, în condiţiile avîntului impetuos al 
automatizării proceselor de producţie apar probleme noi, 
importante referitoare la estetica locului de muncă. 

Un prim aspect are în vedere realizarea estetică a înseși 
uneltelor de muncă fie ele simple, fie deosebit de complexe. 
Aceasta este una din problemele centrale ale esteticii indus- 
vriale la care nu vom face decit sumare referiri, chestiunea 
fiind amplu dezbătută într-un alt studiu al volumului. 

Aci se impune înainte de toate problema formelor maşini- 
lor-unelte şi a dispoziţiei lor în hala industrială. Tehnica 
modernă dezvoltată pe baza principiilor automatizării impune 
azi o preocupare sporită a producătorilor pentru forma adec- 
vată laturii tehnic-funcţionale a agregatului. În planul general 
al dezvoltării actuale a esteticii maşinilor-unelte este sesizabilă 
tendinţa de realizare a unor forme simple, echilibrate, suple, 
eliberate de prezenţa vizibilă a unor detalii etc. !. De altfel 
însăşi tehnica modernă, automatizarea eliberează maşinile de 
numeroasele pirghii caracteristice tipurilor vechi bazate pe 
acţiunea mecanică. Viteza accelerată de funcţionare a maşini- 
lor, sporirea preciziei de prelucrare impun simplitate şi supleţe, 
abordarea unor forme care să asigure continuitatea suprafețe- 
lor şi uşurinţă în prelucrarea uzinală, tehnologică. În acest 
context putem aprecia strungurile universale tip SN-250-400, 
strungurile SRO-40 realizate de uzina din Arad „Strungul“ ? 
sau maşinile de găurit tip G-6 şi G-10 produse de uzina „Ilie 
Pintilie“. Am ales doar aceste exemple ce ni se par edificatoare 
în realizarea estetică a maşinilor-unelte. 


1 Vezi în această direcţie, „Analiza privind estetica industrială a maşi- 
nilor-unelte fabricate în R.P.R.“, elaborată la M.L.G., Consiliul coordona- 
tor — mașini-unelte, iulie 1963. 

2 în producţia de strunguri este manifestă tendința spre formele cubice 
care asigură largi posibilități de prelucrare uzinală şi par a fi cele mai 
adecvate atit cerințelor funcţionale, cît și asigurării expresivităţii estetice 
maxime. Astfel strungul tip S4 (SvISR) de tip Kerger cu forme ovale 
nu s-a dovedit a fi corespunzător la toți indicii în raport cu tipurile noi 
ce abordează forma printr-o geometrie cubică (de exemplu SN-400). 
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Expoziţia realizărilor economiei naţionale, deschisă cu prile- 
jul celei de-a 20-a aniversări a eliberării țării noastre, a con- 
stituit un prilej deosebit pentru trecerea în revistă a impor- 
tantelor realizări ale economiei noastre socialiste, Exponatele, 
în primul rînd cele industriale, au demonstrat succesele 
însemnate realizate în producţia unor maşini cu parametri 
tehnic-productivi ridicaţi, dar şi cu valoroase caracteristici 
estetice. Maşinile-unelte expuse în pavilionul central, diversele 
tipuri de utilaje şi instalaţii au demonstrat posibilităţile largi 
de rezolvare a unor cerinţe ale esteticii industriale, prin solu- 
ţionarea adecvată a formelor, armonios integrate în cerințele 
funcţionale, prin utilizarea unei game cromatice raţionale și 
variate. 

Indiscutabil, valorificarea potenţelor estetice pe care le oferă 
forma maşinilor-unelte este o problemă importantă a esteticii 
locului de muncă. Problema esteticii formei maşinilor nu este 
însă o problemă în sine, ci subordonată cerinţelor tehnic- 
funcţionale. Mai mult, problema trebuie abordată şi din 
unghiul de vedere al influenței maşinii asupra sănătăţii, 
asupra sistemului nervos, osos, muscular al muncitorului, În 
practica industrială a unor ţări capitaliste sînt cunoscute nu- 
meroase cazuri, cînd maşini de înaltă productivitate, cu un 
finisaj excelent aveau o înrîurire negativă asupra muncitorului, 
prin forma inacceptabilă a manivelelor, pirghiilor ce distru- 
geau mîna muncitorului. De aceea notăm că estetica indus- 
trială determină, printre altele, necesitatea colaborării dintre 
tehnicieni, arhitecţi, plasticieni și specialişti în domeniul 
psihologiei £ muncii, igienei muncii în vederea rezolvării pro- 


1 în acest sens nu putem fi de acord cu tentativele de a pune într-o 
legătură forțată estetica, industrială și psihologia freudistă. În articolul lui 
E. Fraenkel, în Esthétique industrielle et psychanalyse (Esthétique in- 
dustrielle, P.U.F., 1952) se consideră că în proiectarea, bunăoară, a forme- 
lor maşinilor sînt necesare luarea în considerație a unor manifestări ale 
subconştientului, trezirea în rîndul cumpărătorilor a unor instincte cu 
preponderență erotice etc, Autorul consideră că valoarea unor produse 
industriale, care să permită trezirea unor profunde emoţii estetice, este 
indisolubil legată de procesul de „desopaquement psychanalytique” (op. 
cit, p. 177). 

În mod firesc, considerăm că există o legătură ineluctabilă între estetica 
industrială şi psihologia ştiinţifică. Astfel, orice abordare estetică a activi 
täşii industriale trebuie să fie corelată cu satisfacerea unor nevoi psiho- 
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estetică a locului de muncă poate fi surprinsă deci numai prin 
marcarea unor aspecte ce vizează compoziția, integrarea obiec- 
telor individuale într-un Întreg cum este hala, secţia, sectorul 
de producţie în respectiva întreprindere, uzină etc. d 

De aceea un moment important al chestiunii se referă la 
modalitatea de dispoziţie a maşinilor-unelte în cadrul spațial 
industrial, în raport cu necesităţile pe care le impune procesul 
tehnologic. Dacă în trecut în industria capitalistă era ridenti 
tendința de îngrămădire haotică a maşinilor în cadrul halei 
industriale, azi problema dispunerii acestora nu numai in 
raport cu nevoile directe ale desfăşurării producţiei, ci şi în 
raport cu necesităţile realizării estetice a locului de producţie 
este imperioasă. A E X i 

Noile construcţii industriale din țara noastră se a 
zează prin dispunerea raţională, subordonată finalităţii tehni- 
co-productive la nivelul cerinţelor tehnicii moderne. Dar în 
acelaşi timp este evidentă preocuparea continuă de realizare 
a unor spaţii aerate, comode prin dispoziţia ritmică, geome- 
vrică, liniară a maşinilor. 


logice imperioase. Este toc atit de adevărat că emoția estetică negeţită, a 
fi analizată şi prin prisma caracterului său de element al psihologici 
sociale, dar subliniem, prin prisma unei, psihologii şine, seu 
idealist intilnit în psihologia freudistă. 

biletul ideale Anini portile directe între specificitatea formelor unel- 
telor de muncă, ambianța cromatică, iluminare, ventilație ete. şi implicaţiile 
psihofiziologice asupra muncitorilor formează, obiectul unor, interesante 
Percerări ale psihologilor români, ale specialistilor în domeniul psihologici 
muncii din diverse institute de cercetare ştiinţifică (Institutul de psiholo- 
gie, Institutul de igienă a muncii, Institutul de cercetări şi proiectări p 


tru protecţia muncii ș. a.). 
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Problema ritmului în arhitectura industrială, mai ales în 
crearea şi delimitarea spaţiilor productive (ţinînd seama de 
specificul fluxurilor tehnologice, de mijloacele de transport, de 
fluxul uman, cît şi de un şir de cerinţe cu caracter funcţional), 
este o problemă importantă în analiza esteticii locului de 
muncă, Ritmicitatea dispoziţiei maşinilor, desigur _izvorită 
înainte de toate din cerinţele utilitare, tehnice sau funcţionale, 
oferă adesea un tablou impresionant în halele industriale, Rite 
micitatea se exprimă în modul de expunere a maşinilor sau 
a elementelor utilajului complex, cît şi în periodicitatea aces- 
tora. În arhitectura industrială esenţială este succesiunea rit- 
mică a volumelor. Un asemenea ritm permite alternarea şi 
opunerea volumelor construite cu intervalele libere 1, 

Astfel, este impresionantă succesiunea ritmică a războaielor 
la Fabrica de relon Săvineşti, ritm care asigură o compoziţie 
logică, raţională în procesul productiv, dar în acelaşi timp, 
ajutat de soluţiile plastic arhitecturale, de soluţiile privind 
iluminarea, asigură şi valențe estetice remarcabile. Ritmul 
dispoziţiei utilajului la Fabrica de mașini-unelte şi utilaje 
Bucureşti asigură şi o valoare estetică sporită acestui spaţiu 

roductiv, stimulînd plăcerea de a munci într-un cadru agrea- 

il, de o deosebită eleganță. La fel necesităţile funcțional- 
tehnologice au permis o valorificare maximă a ritmului în 
dispoziţia maşinilor la Fabrica de rulmenţi din Braşov. 

Un ritm continuu de dispoziţie al utilajului productiv este 
uşor de constatat și la Combinatul de cauciuc de la Jilava, 
ceea ce a permis şi o soluţie tehnologică corespunzătoare, 
legarea într-un tot unitar a procesului de producţie. 

În uzinele cu procese automatizate, în cele în care se asigură 
producţia în serie a unor produse complexe, ritmicitatea este 
esenţială. În acest sens este impresionant modul în care se 
succed agregatele şi în care se perindă diferitele piese în unele 
secţii de prelucrare, sau în halele de asamblare ale uzinelor de 
autocamioane şi de tractoare de la Braşov. Ritmul de succe- 
siune a volumelor este poate unul din acele elemente ce poten- 
tează estetic construcțiile industriale pe suprafeţe deschise, în 


1 Vezi Z. Solomon, Caractere specijice ale arhitecturii industriale. 
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mul combinatelor chimice sau petrochimice, Peisajul Rafină- 
rici „Brazi“ este avantajat de soluționarea deosebit de fericită 
tehnico-arhitecturală a înlănțuirii volumelor ce sînt angrenate 
în procesele complexe ale reacţiilor chimice. | 
Aşadar, ritmul, categorie specifică unor anumite genuri de 
artă — muzică, poezie, teatru, cinematograf, coregrafie, are 
expresii manifeste şi în arte, ca plastica sau arhitectura, (Rit- 
mul în producţia artistică apare, în ultimă analiză, „ca un 
reflex al ritmului obiectiv existent în natură). Asigurînd de 
cele mai multe ori sporirea expresivităţii ansamblului, integri- 
tatea și claritatea acestuia — ritmul în spaţiile, arhitectonice 
(în cazul concret, în dispoziţia spaţială a maşinilor în cadrul 
productiv) asigură un cadru de muncă în care aspectele este- 
tice devin mai pregnante. Chiar dacă este nemijlocit subor- 
donat din punct de vedere funcţional, structural, procesului 
tehnologic, ritmul dispoziţiei maşinilor în hala industrială, sau 
în genere în spaţiul productiv, capătă valenţe estetice mani- 
feste. Pa MĂ 
Simetria constituie şi ea un element Însemnat, definitoriu 
din punctul de vedere al valorii estetice a locului de muncă. 
Fără a cădea în principii estetizante înguste, este neîndoios 
că necesităţile de armonie, echilibrul ansamblului, cît şi miş- 
carea, dinamismul acestuia — ambele cerințe esențiale în 
arhitectura industrială — cer orientarea riguroasă spre dispo- 
ziţia simetrică, sau respectiv asimetrică, a elementelor com- 
ponente. În aprecierea expresivităţii dispoziţiei maşinilor 
într-un spaţiu productiv din punetul de vedere al amplasării 
este necesar să avem în vedere şi aceste considerente. Dar şi 
în acest caz, ca şi în analiza succesiunii ritmice, problema este 
inevitabil dependentă de factorii structurali, tehnico-func- 
ionali. 
Şi în modalitatea dispunerii maşinilor în cadrul locului de 
muncă, o cerinţă care se face simțită cu necesitate pentru rea- 
lizarea unei expresivităţi estetice cît mai bine integrată în 
ansamblul funcţional este criteriul realizării unei îmbinări 
armonioase a simplităţii şi varietăţii. Degajarea spaţiilor pro- 
ductive de detalii nesemnificative, mascarea unor detalii, a 
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unor părţi mobile, permite crearea unei ambianţe plăcute, 
Stimulatoare în procesul de producţie. 


Culoarea ocupă un loc deosebit de însemnat în realizarea 
ambianţei estetice la locul de muncă. Iar întrucît abordăm 
problema mai largă a locului de muncă, aci valoarea elemen- 
tului cromatic porneşte de la ansamblul arhitectonic (integrat 
intr-un peisaj natural sau urban), vizînd apoi direct atît inte- 
riorul locurilor de producţie, cît şi cromatica utilajelor, maşi- 
nilor etc. i 

„Elementul culoare nu este hotărîtor în modalitatea de func- 
ționare a mașinilor, a utilajelor complexe etc. El are o relativă 
independență față de structura nemijlocită a mașinii, un carac- 
ter adiacent în raport cu ansamblul tehnic-productiv. Poate 
aceasta şi explică faptul că o îndelungată perioadă în dezvol- 
tarea producției industriale, în construcțiile industriale şi în 
produsele industriei — atît problemelor arhitecturii industriale, 
ale formelor industriale, cît și utilizării raţionale, armonioase 
a culorii — nu li s-a acordat decît o atenţie minimă, fără să 
mai vorbim de multiplele cazuri de desconsiderare sau de evi- 
tare voită a problemei. 

Etapa actuală de dezvoltare a producţiei industriale, revo- 
luţia tehnico-ştiinţifică contemporană afectează Într-un mod 
direct elevarea valorii estetice a locului muncii. Culoarea, 
folosită adecvat — în conformitate cu nevoile funcţionale, 
este un element component în valoarea estetică a locului de 
muncă. 

Fiind vorba de preocuparea de a umaniza locul de muncă, 
de a spori plăcerea, satisfacția muncii, de a înlătura monoto 
nia şi uniformitatea în procesul muncii, de a crea o ambianță 
stimulatorie din punctul de vedere al fiziologiei și psihologiei 
muncii, problema culorii capătă semni cații deosebite 1, 

Problemele teoriei culorii, ale cercetării experimentale a 
utilizării ambianţei cromatice au preocupat de mult pe cei ce 


1 Vezi H. Frielling, Insemnătatea culorii în încăperi i 
„Keramische Zeitschrift“, 11/1961, C 7 în încăperile de lucru, în 
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se ocupă de artele plastice. Astăzi însă este concludentă pre- 
ocuparea de studiu a rolului culorii în arhitectură, în con- 
ceperea produsului industrial, în conceperea unor mijloace 
de stimulare a productivităţii muncii, de înlesnire a muncii, 
de evitare a unor accidente la locul de producţie. Sînt edifi- 
catoare în această direcţie lucrările şi studiile unor arhitecţi, 
sau ale specialiştilor de la Institutul de igienă și protecţie a 
muncii. Consecințele economice favorabile, uşor de constatat, 
urmare a dirijării adecvate a senzaţiilor vizuale prin utilizarea 
judicioasă a culorii în industrie, stimulează apreciabil aplica- 
rea acestor variaţii cromatice la locurile de muncă. 

Alegerea culorilor, modalitatea de stabilire a culorii domi- 
nante, a culorilor complementare, a gradului de intensitate, 
de saturație a culorilor în vederea realizării unei ambianţe 
adecvate şi a unui cadru de maximă expresivitate se mai cer 
studiate, experimentate în raport cu caracterul construcţiei, cu 
procesul de producţie, cu uneltele de muncă, cu materia primă, 
cu specificul produselor finite, cu sistemul de iluminare etc. 
etc. 

Înainte de toate se impune respectarea unor condiţii plastice 
importante !, variabile, evident, în strînsă corelaţie cu elemen- 
tele specifice ale obiectului. Astfel natura, granulația, pigmen- 
taţia suprafeţei supuse culorii, cît şi natura luminii incidente; 
preferința spre combinaţii din mai puţine culori, ca modalitate 
de maximă eficiență în exprimarea varietăţii și simplităţii; 
corelarea justă a suprafeţelor cu intensitatea culorii şi degaja- 
rea eficientă a culorii dominante — acestea sînt cîteva din 
problemele care se cer considerate în soluţionarea cromatică 
a volumelor construite, 

În acelaşi timp satisfacerea cerințelor de ridicare a produc- 
tivităţii muncii, de creare a unei ambianţe plăcute, odihni- 
toare, liniștite, care să permită un efort minim în îndeplinirea 
operaţiilor de producţie, impune corelarea gamei cromatice 
propuse cu specificul produselor ce se creează în cadrul halei, 
secției respective, cu elementele specifice ale fiecărui moment 


1 Vezi Z. Solomon, L. Adler, C. Enache, Culoarea în arhi- 
tectură, Editura Tehnică, Bucureşti, 1960, pp. 29—31. 
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din cadrul fluxului tehnologic, cu specificul mai dinamic sau 
mai puţin dinamic al procesului de producţie concret. 


În ansamblu însă este necesar să distingem în totalitatea 
modalităţilor de cromatizare a locului de muncă două sensuri 
esenţiale ale culorilor utilizate în industrie: culori funcţionale 
şi culori de ambianţă !. Spre deosebire de culorile de ambianță 
ce nu pot suferi o codificare rigidă, culorile funcţionale pot 
fi (şi de regulă sînt) codificate corespunzător unor normative 
cu largă circulaţie internaţională. 


Culorile funcţionale au o subordonare directă procesului de 
producţie, aspectelor de ordin tehnico-economic. Astfel, în 
vederea sporirii productivității muncii şi asigurării unei mi- 
nime intensități a efortului în producţie, culoarea se poate 
încadra în rîndul factorilor determinanţi. Reliefarea volume- 
lor prin contrastul culorilor, detașarea mașinilor prin culoare 
distinctă faţă de hala industrială, evidenţierea clară a elemen- 
telor dinamice ale maşinii permit creşterea capacității ochiului 
muncitorului de a se orienta, de a discerne în mediu etc. 
Același lucru este important În ceea ce priveşte marcarea prin 
culoare a ptrghiilor de comandă, a pieselor mobile, degajarea 
cit mai clară a contrastului Între mașină şi materia primă 
supusă prelucrării. 

Preocuparea de eliminare a uniformităţii inexpresive din 
punct de vedere coloristic în halele industriale este meritorie. 
Nu avem în vedere numai noile realizări industriale (în care 
soluțiile constructive sînt bine corelate cu necesităţile croma- 
tice), ci şi refacerea, recondiţionarea unor întreprinderi indus- 
triale în conformitate cu cerințele esteticii industriale. Un 
studiu al Institutului de cercetări și proiectări pentru protecţia 
muncii, intitulat Utilizarea practică a culorilor funcţionale în 
industrie şi stabilirea eficienţei lor, arăta, pe baza unor expe- 
rimente realizate la uzinele „23 August“, „Semănătoarea“ şi 
„Timpuri noi“, că folosirea adecvată a culorilor funcționale la 
locurile de producție duce la sporirea productivității muncii 
(de exemplu, în unele locuri la uzinele »23 August“ cu apro- 


PUR i ai S SE Georges Patrix, Esthetique industrielle, 
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ximativ 10—15%), la scăderea oboselii, la reducerea acciden- 
telor etc. 

Practica industrială a dovedit eficiența utilizării culorii 
verzui în finisarea maşinilor-unelte, a culorii roșii pentru ele- 
mentele mobile (posibile de a fi supuse vopsirii) ale maşinilor, 
marcarea clară a pîrghiilor sau a altor modalităţi de comandă 
etc., ceea ce asigură orientarea sigură, uşoară, relaxată a 
muncitorului. Totodată, prevenirea unei oboseli intense este 
asigurată prin folosirea judicioasă a gamei cromatice în vede- 
rea eliminării unei iluminări insuficiente sau prea puternice 
şi asigurarea unei iluminări uniforme. Natura locului de muncă 
permite alegerea şi combinarea aşa-numitelor culori „calde“ 
(roșu, galben, portocaliu) sau „reci“ (albastru-verzui, albastru, 
indigo). Astfel, locurile de producţie în care există tempera- 
turi ridicate se impun colorate în tonuri „reci“, în timp ce în 
acele locuri unde predominantă este o temperatură relativ mai 
scăzută, este utilă folosirea aşa-numitelor culori „calde“. Mo- 
notonia sau intensa varietate cromatică — generată de speci- 
ficul producţiei — pot fi echilibrate prin folosirea ştiinţifică, 
raţională a culorilor. 

Tată deci că procesul de elaborare a construcţiilor industriale 
trebuie să fie nemijlocit corelat cu un şir întreg de elemente 
specifice tehnic-productive, care impun discernămînt în poli- 
cromia arhitecturii industriale. 

Deşi culorile funcţionale, „informatoare“ sînt condiţionate 
hotărîtor de cerinţele nemijlocite tehnic-productive, ele trebuie 
distribuite şi în virtutea unor cerințe estetice, prin corelarea 
raţională a gamei cromatice, înlăturînd arbitrarul, spontanei- 
tatea, coloritul strident, haotic. 

În înţelegerea valorii estetice a culorii în realizarea locului 
de muncă este esenţială evidenţierea modalităţilor variate 
de folosire a culorii de ambianţă pentru rezolvarea plastică 
expresivă a problemelor legate de cadrul muncii, cît şi pentru 
stimularea fiziologică şi psihică a muncitorului. Culorile de 
ambianţă, cît mai apropiate de firescul natural, gamele și 
combinaţiile utilizate sînt importante în stimularea unor stări 

sihice inerent necesare în procesul de producţie (culori toni- 

iante, odihnitoare, excitante etc.). Culorile de ambianţă sînt 
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importante şi în asigurarea unor caracteristici ale întreţinerii 
așa-numitei culturi a producţiei. Pentru stimularea ordinii, 
curăţeniei la locul de muncă, evitarea îngrămădirii deşeurilor, 
a șpanului etc., utilizarea culorilor deschise face imediat sesi- 
zabilă o asemenea neglijență. S-a constatat, bunăoară, că 
vopsirea cu alb a colţurilor în halele unor secţii industriale 
reduce cazurile de aruncare a diverselor deşeuri în aceste locuri 
şi obligă spre obișnuinţa de a folosi de fiecare dată locurile 
special create pentru depozitarea deșeurilor. 


Valenţele estetice ale culorilor de ambianţă sînt remarcabil 
evidente în soluţionarea aspectelor de expresivitate plastică. 
Astfel, realizarea unei compoziţii cromatice armonioase, echili- 
brate, poate duce la o percepere mai amplificată a locului de 
muncă din punct de vedere estetic. Culorile evidenţiază mai 
clar volumele, ritmul, simetria, simplitatea şi diversitatea în 
interiorul construcţiilor industriale, într-un cuvânt spiritul 
modernizării permanente a locului de muncă, spiritul descope- 
ririi şi stimulării largi a valorilor estetice încadrate în contex- 
tul larg al noţiunii de „loc de muncă“. 


Problema rolului culorii în construirea şi organizarea locu- 
lui de muncă are, pe lîngă implicaţiile tehnic. economice, 
sociale, psihologice şi valoroase implicaţii pe linia educaţiei 
estetice a maselor. Considerînd educaţia estetică un proces larg 
şi complex, ce nu se reduce numai la gustarea producţiei artis- 
tice, subliniem că valorificarea maximă şi raţională a poten- 
elor cromatice în arhitectura industrială poate stimula în cel 
mai înalt grad corectarea (în sens pozitiv) a gustului estetic 
al lucrătorilor. Soluţiile estetice din uzină sînt deseori resim- 
pe în modul de rezolvare a problemelor din propria locuință, 
în necesitatea de creare a unei ambianţe plăcute în propriul 
interior, de degajare a unor locuinţe de îngrămădirea dezor- 
donată, greoaie, eclectică a mobilei, covoarelor, perdelelor 
ete. Deci bunul-gust al proiectanţilor, arhitecţilor se răsfringe 
adesea direct sau indirect dincolo de uzină, în viaţa cotidiană 
a oamenilor muncii. Mai mult chiar, s-a observat că folosirea 
raţională adecvată a culorii în arhitectura industrială stimu- 
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lează pozitiv unele aspecte ale esteticii vestimentare 1, sau 
chiar ale esteticii comportării, deşi în acest caz legătura este 
mult mediată. Atunci cînd locul de muncă se impune prin 
ordine, luminozitate, policromie agreabilă, prin curăţenie — 
toate acestea obligă pe lucrător la o ţinută corespunzătoare; 
locul de muncă în care sînt manifeste valorile estetice se 
răsfrînge, aşadar, prin caracteristicile sale, asupra muncito- 
rului, Se observă, de pildă, o influenţă corectivă, în sens poz 
tiv, În ţinuta vestimentară, În acuratețea muncitoarelor de la 
sectoarele de filat sau răsucit fibre din cadrul Combinatului 
de fibre sintetice de la Săvineşti, explicabilă e drept, în bună 
măsură, şi prin asimilarea unor condiţii specifice ce s-au impus 
la locul lor de muncă. Acelaşi aspect poate fi remarcat în 
adevăratul cadru de laborator al întreprinderii de piese radio 
şi semiconductori, amplasată în pădurea Băneasa, lingă Bucu- 
reşti, ca şi în multe alte întreprinderi de pe tot cuprinsul ţării. 


Atunci cînd încercăm să caracterizăm conceptul de loc de 
muncă, am amintit de cadrul fonic relevînd, sumar doar, 
cîteva aspecte ale problemei, mai ales în sensul rolului muzicii 
în activitatea de muncă. La prima vedere problema pare mi- 
noră și probabil tocmai aparențele duc de cele mai multe ori 
la nesocotirea şi neutilizarea raţională sau, să-i spunem, func- 
ţională a unui asemenea factor estetic prin esența sa, cum 
este muzica, 


1 Cunoscutul pictor Fernand Léger, într-una din lucrările sale, publicată 
în 1951, cu privire la policromia arhitecturală, arăta că transformarea unei 
uzine din Rotterdam (devine policoloră, luminoasă, transparentă) influen- 
şează sensibil aspectul muncitorilor: „fără indicaţii speciale în acest sens, 
aspectul exterior al muncitorilor şi muncitoarelor s-a schimbat. Fi au de- 
venit mai curaţi şi mai îngrijiţi. Intuitiv ei au simţit că în jurul lor s-a 

rodus un eveniment. Ei intrau Într-o lume nouă. Această influență a 
uminii și culorii nu e numai exterioară; ea este capabilă să mod 


ce 
însăşi societatea“. (Citat după M. Ragon, Le livre de larhitecture mo- 
derne). Lăsînd la o parte ultima apreciere, care este total neştiinţifică, 
observația artistului, care s-a preocupat mult de lărgirea şi nuanţarea 
folosirii culorii în arhitectura industrială, ni se pare interesantă. Aceeași 
idee este subliniată în lucrarea L'Esthătigue industrielle de G. Patrix 
şi Denis Huisman. 
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Despre legătura dintre muncă şi muzică se pomeneşte în 
multe lucrări cu privire la originea artei. K. Biichner, în 
cunoscuta sa lucrare Arbeit und Rhythmus (Muncă şi ritm), 
formula la sfîrşitul secolului trecut ideea apariţiei artei — 
îndeosebi a artei muzicale rin munca primitivului, care 
devine ritmată şi efectiv mai ei prin intermediul muzicii 
sau al dansului. O interesantă analiză, pe un temei estetic 
ştiinţific superior, realizează marxistul rus Plehanov, care în 
Scrisori fără adresă demonstra tangențele istorice între artă 
şi muncă, muzică şi procesul muncii. Argumente în favoarea 
acestei legături întîlnim în istoria fiecărui popor. Cîntecele 
de muncă au însoţit în mod firesc poporul nostru de-a lungul 
secolelor, constituind o pagină remarcabilă în dezvoltarea isto- 
rică a culturii româneşti. 

Dar, legătura organică dintre muncă şi muzică nu şi-a pier- 
dut valoarea şi semnificaţia nici în condiţiile muncii în ind 
tria modernă. Marea putere afectivă-emoţională a muzicii, 
capacitatea de a stimula intense trăiri sufleteşti, de a mobiliza 
sensibilitatea umană sînt calităţi ce conferă în permanență 
Ta pon Siea de a influența pozitiv asupra activităţii 
umane de muncă. De aceea, studiul influenței muzicii asupra 
psihofiziologiei muncii moderne poate avea o importanță sub- 
stanţială în justa organizare a locului de muncă modern. Pro- 
blema este cu atît mai importantă, cu cît mijloacele tehnice 
actuale permit o uşoară şi relativ ieftină realizare a unui cadru 
sonor, pozitiv stimulator în procesul muncii. Muzica poate 
astfel constitui — printr-o folosire raţional-ştiinţifică la locul 
de muncă — un factor ce poate duce la ușurarea şi „Înviora- 
rea“ condiţiilor de muncă şi, totodată, un factor economic de 
sporire a productivităţii muncii. Fără a conduce la o înţelegere 
vulgarizatoare, simplistă a rolului artei muzicale în societate, 
ne referim cu precădere la posibilitatea folosirii funcţionale 
a muzicii în producţia industrială contemporană, la o anumită, 
să-i spunem, „terapie muzicală“. 

Munca în industria modernă mecanizată sau automati- 
zată, în condiţiile unor tehnologii rapide și complexe — bună- 
oară, munca la banda rulantă, la liniile de asamblare, la 
aparatele moderne de calcul, muncă ce presupune un ritm 
constant şi susţinut demonstrează existența unei variabilități 
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în difuzarea atenţiei muncitorului, în starea sistemului său 
nervos, a intensității nervoase etc. Cercetările au demonstrat 
posibilitatea „echilibrării“ diferitelor perioade ale procesului 
de muncă, a înlăturării scăderii capacităţii de muncă generate 
de reducerea atenţiei sau de creşterea intensității nervoase etc., 
prin valorificarea rolului tonifiant al muzicii. Transmiterea 
organizată a unor programe muzicale speciale capătă azi o 
largă răspîndire în industria modernă din lumea întreagă 
Semnificativ este faptul că în unele ţări s-au constituit insti- 
tute de cercetare specializate în realizarea unor programe 
muzicale — întocmite pe baza unor anumite criterii, la elabo- 
rarea cărora participă specialişti psihiatri şi fiziologi, ingineri 
şi tehnicieni, specialişti în organizarea muncii, muzicologi etc. 
Evident, studiul problemei a demonstrat nevoia de a se lua în 
consideraţie factori numeroși, printre care amintim: specificul 
muncii respective, ritmul de muncă, intensitatea zgomotului în 
spaţiul productiv, gradul de încordare a atenţiei în realizarea 
unei operaţii productive, precum şi factori, ca preferințele 
muncitorilor, gradul lor de pregătire culturală etc. etc. Finali- 
tatea funcţională a unor astfel de emisiuni muzicale impune 
o muncă de sortare a materialului muzical şi o difuzare a 
acestuia pe baza unei metodologii stabilite pe baze experimen- 
tale. Studii experimentale au indicat, de pildă, că durata 
optimă pe un schimb a unei asemenea emisiuni muzicale este 
de 1—2 ore, cu o repartizare a emisiunii dependente de mo- 
mentele de scădere a capacităţii de muncă. Unele cercetări au 
demonstrat că, raţional întocmită, emisiunea funcţională poate 
duce la o sporire medie a capacităţii de muncă cu 10—12%. 
În numeroase cazuri aceste emisiuni au stimulat menţinerea 
normală a capacităţii de muncă în perioada ce premerge pau- 
zei de prînz, perioadă care de regulă se caracterizează printr-o 
reducere a atenţiei, oboseală sporită etc. În orice caz, asigura- 
rea ritmicităţii muncii în condiţiile tehnicii moderne — factor 
economic de mare însemnătate — poate fi realizată prin 
folosirea eficientă, cu finalitate funcțională precisă, a acestui 
important factor estetic, care este arta muzicală. Cu atît mai 
mult, în cadrul acestui proces se poate realiza o educare a 
gustului estetic al muncitorilor, elevarea culturii lor muzicale. 
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În întreprinderile noastre a existat şi se manifestă o pre- 
ocupare sporită pentru folosirea mijloacelor de radioficare în 
multe sectoare de producţie. Instalaţii există în majoritatea 
tre prindst lori Dar acestea sînt, credem, folosite neraţional, 
insuficient de bine organizat. De regulă, staţia de radioficare 
este utilizată ori pentru a transmite informaţii şi conferințe, 
ori este fără nici un discernămînt conectată la programul 
obişnuit a radiodifuziunii. Problemelor folosirii funcţionale a 
muzicii le-am acordat pînă acum o insuficientă atenţie. Pe de 
altă parte. lipseşte o metodologie stabilită experimental de 
caii în vederea realizării emisiunilor de muzică »funcţio- 
nală“ la locul de producţie. Am sugera realizarea cîtorva 
asemenea programe experimentale, pentru locuri de muncă 
diverse, rod al colaborării Comitetului de Radio şi Televiziune, 
cu muzicologi şi specialişti în domeniul psihofiziologiei muncii, 
ingineri şi tehnicieni din întreprinderile respective. În acest 
scop trebuie valorificată experienţa unor centre de specialitate 
din alte țări, cît şi iniţiativele şi experiența „specialiştilor 
noştri. Această acţiune trebuie realizată în strînsă legătură cu 
elementele specifice producţiei în ramura respectivă, cu parti- 
cularităţile psihice ale muncitorilor. 

În concluzie, cadrul fonic poate fi considerat ca o compo- 
nentă importantă a locului de muncă. Muzica utilizată raţio- 
nal — împreună cu alte elemente ale esteticii industriale — 
poate crea condiţii mai bune pentru activitatea de producţie, 
stimulînd totodată capacitatea de muncă a muncitorilor, 
Această latură a esteticii locului de muncă constituie în același 
timp un valoros factor de educaţie estetică, de dezvoltare a 
culturii artistice, de formare a unui gust estetic sănătos, rafi- 
nat — specific omului înaintat al societăţii noastre, 


Ne-am oprit numai asupra acestor cîteva aspecte pe care 
le considerăm esenţiale, definitorii în precizarea coordonatelor 
estetice pe care le poate etala locul de muncă: a) arhitectura 
industrială (a construcţiei industriale), b) amenajarea con- 
strucţiilor industriale şi valoarea estetică a utilajului de pro- 
ducţie, c) culoarea, d) „muzica funcţională“. 
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Sfera largă a problemei nu ne permite o tratare cuprin- 
zătoare a tuturor aspectelor. Ceea ce se impune însă în 
încheierea acestei părți este sublinierea rolului deosebit pe 
care-l joacă valorificarea maximă a elementului estetic în 
cadrul locului de muncă pentru formarea gustului estetic şi 
satisfacerea, cerinţelor de frumos ale maselor din ţara noastră, 
Educaţia estetică, preocuparea pentru dezvoltarea idealului şi 
gusturilor estetice nu se limitează la sfera fenomenului artistic, 
ci învederează o gamă largă de domenii şi aspecte, dintre 
care am încercat să precizăm unele chestiuni privitoare la 
locul de muncă. Justa soluţionare funcţional-estetică a con- 
strucţiilor industriale, corelată cu preocuparea judicioasă 
pentru o ambianţă corespunzătoare, permite valorificarea 
maximă a aspectelor estetice ale procesului muncii, contribuie 
la formarea unui gust estetic ales — fapt care iese dincolo de 
sfera preocupărilor directe la locul de producţie, duce impli- 
cit, deşi printr-un şir de mediaţii, la o corectare pozitivă a 
esteticii vestimentare, ba chiar şi a comportării etc. Preocu- 
parea colectivelor de muncă, a organizaţiilor de partid şi a 
organizaţiilor de masă şi obşteşti din întreprinderi pentru 
întreţinerea locului de muncă — problemă înscrisă, printre 
altele, în obiectivele întrecerilor socialiste, preocuparea pentru 
sporirea calităţii produselor — ceea ce implică, inevitabil, şi 
aspectul calităţii estetice, constituie un stimulent important, 
o expresie a unei atenţii organizate, „pentru educaţia socialistă 
a maselor, pentru educarea lor estetică. Problema este impor- 
tantă şi prin aceea că nu este pur estetică, ci aflată într-o 
corelaţie, ce se cere a fi în atenţie, cu un şir de aspecte eco- 
nomice, aspecte de sociologie, de psihologie a muncii etc. Evi- 
dent că în direcţia valorificării estetice a locului de muncă 
mai sînt încă serioase resurse ce se impun a fi valorificate în 
construcţiile industriale noi, dar mai ales în reamenajarea 
unor spaţii productive existente, Conducerile unor întreprin- 
deri pierd uneori din vedere aspectele esteticii industriale, 
ccris jetta le de minimă semnificaţie, fără a înţelege valoa- 
rea economică-productivă şi în acelaşi timp educativ- estetică 
a unor asemenea chestiuni. Or, în acest sens se impune în 
mod necesar, considerăm, o mai riguroasă urmărire a acestor 
probleme de către întreprinderile de proiectare şi construcţii 
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de către departamentele şi sectoarele de resort ale ministere- 
lor, de către factorii de conducere în întreprinderi. Nu mai 
puţin presantă este nevoia găsirii posibilităţii de a forma în 
anumite centre specialişti în domeniul esteticii industriale — 
atît pe planul proiectării obiectelor industriale (lipsa cărora 
este resimţită în multe întreprinderi), cît şi pe planul amena- 
jării pe baza unor criterii ştiinţifice experimental verificate 
— a locului de muncă. 

Aşadar, problema esteticii locului de muncă ocupă un loc 
important în sfera esteticii industriale şi pe un plan mai larg 
în estetica „vieţii cotidiene“ constituind un mijloc eficace de 
realizare a educaţiei estetice a maselor din ţara noastră, pro- 
blemă ce se înscrie în preocupările centrale ale muncii edu- 
cative desfăşurate de partid şi de stat. 


aspectul estetic 
al maşinilor-unelte 
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In ansamblul diverselor probleme ale esteticului cotidian, 
o pondere însemnată a ocupat-o în ţara noastră, în ultimii 
ani, abordarea unor aspecte ale esteticii industriale. În această 
privinţă, problema aspectului estetic al maşinilor-unelte con- 
Stituie o preocupare a multor colective de specialişti din 
domeniul construcţiilor de maşini dar studierea ei încă nu s-a 

nalizat într-o discuţie mai amplă care să se desfăşoare în 
presă, în reviste de specialitate, în lucrări ştiinţifice. Un în- 
ceput există, totuşi. Ne referim la faptul că în cadrul lucrări 
Culoarea în arhitectură (1960) — elaborată de Z. Solomon 
L. Adler, C. Enache — a fost inserat şi un paragraf sui 

are ne preocupă, , 


int 


dicat problemei înteia“ din 1 august 
1964 a publicat articolul Despre finisajul şi aspectul maşinilor, 
de Petre Rădulescu, articol care constituie un început de discuţie 
n problemă, iar unele ziare de uzină, cum este „Semănătoa- 
rea“, subliniază — în cadrul rubricii Frumosul în uzină — şi 
unele aspecte ale esteticii tehnice. Alăturindu-se începutului 
de discuţie care s-a conturat, studiul de față încearcă să aducă 
o modestă contribuţie la analiza teoretică a aspectului estetic 
al maşinilor-unelie, 


În sprijinul necesității de a analiza în mod special această 
problemă vin indicaţiile prețioase date de partid, care accen- 
tuează că utilajele şi maşinile produse de industria noastr 
grea trebuie să se remarce și printr-un aspect estetic atrăgător, 


capabil să contribuie la satisfacerea celor mai exigente cerințe. 


Abordarea temei studiului de faţă reclamă o precizare pre: 


alabilă — fie şi sumară — a ceea ce se înțelege prin „maşina 
unealtă“, Aceasta presupune, totodată, reliefarea cîtorva date 
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despre evoluţia ei istorică. Cele cîteva preliminări sînt nece- 
sare, deoarece — cum se va vedea — caracterul estetic, 
propriu maşinilor-unelte moderne, a devenit o problemă reală 
în măsura în care s-au dezvoltat, din punct de vedere func- 
zional şi constructiv, principalele părţi componente ale maşinii. 

În Capitalul K. Marx a analizat mașina ca punct de plecare 
a revoluţiei industriale din secolul al XVIII-lea. Cum subli- 
niază şi alte-studii care pornesc de la lucrările lui Marx, 
apariţia şi dezvoltarea maşinii au fost cerute de consolidarea 
relaţiilor de producţie capitaliste, de dezvoltarea comerțului 
colonial şi de extinderea piețelor de desfacere. În aceste con- 
diţii, dezvoltarea industriei de maşini a făcut necesară inven- 
tarea unui motor universal care nu a întîrziat să apară. În 
anul 1769, mecanicul englez James Watt creează maşina cu 
abur care a devenit apoi baza energetică a marii industrii de 
maşini. Inventarea motorului cu abur a influențat în mod 
deosebit dezvoltarea tehnicii instrumentelor de lucru. Se sim- 
tea nevoia unor mașini-unelte capabile să prelucreze, cu rela- 
tivă uşurinţă, cu rapiditate şi mai ales cu o precizie pe care 
munca manuală nu o putea asigura, diverse metale, să fabrice 
în număr mare organe de lucru ale motorului şi piese pentru 
alte maşini. O astfel de maşină-unealtă se naşte tot în Anglia 
pentru că îndeosebi acolo dezvoltarea relaţiilor de producție 
capitaliste reclama cu acuitate diverse invenţii industriale. 
Este vorba de invenţia lui Henry Maudsley — un strung — 
apărută un sfert de veac după crearea motorului cu abur. 
Particularitatea fundamentală a acestei maşini consta în 
următoarele: instrumentul de lucru — în cazul de față un 
cuţit — a devenit parte componentă a maşinii. Încep, astfel, 
să se diferențieze anumite părţi componente ale maşinii. 
Principalele părţi, esențial deosebite, sînt: motorul, mecanis- 
mul de transmisie şi mecanismul de execuţie sau maşina-unealtă 
propriu-zisă. Marx subliniază că „această parte a mecanismu- 
lui, maşina-unealtă este aceea de la care porneşte revoluţia 
industrială a secolului al XVIII-lea... Maşina-unealtă este 
deci un mecanism care, după ce i s-a transmis mișcarea cores- 
punzătoare, efectuează cu uneltele sale aceleași operaţii pe 
care mai înainte le făcea muncitorul cu unelte asemănătoare. 
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Or, chestiunea dacă forța motrice provine de la om sau de 
la maşină nu schimbă nimic în esenţa lucrului. După ce 
unealta propriu-zisă a trecut din mîna omului asupra unui 
mecanism, locul simplei unelte îl ia o maşină“ !. 

Pe măsură ce se dezvoltă necesităţile de producţie, se per 
fecţionează şi principalele componente ale maşinii. Descoperi: 
rea şi folosirea unor forme de energie, cum este electricitatea, 
fac să scadă însemnătatea mecanismelor de transmisie, adeseori 
greoaie, complicate şi necesare cu precădere în cadrul folosirii 
energiei apei şi a vîntului. În cazul folosirii electricităţii, 
mecanismele complicate de transmisie, formate din roţi din- 
tate, cuplaje, curele de transmisie, diverse, accesorii etc., nu 
numai că-și pierd din necesitatea lor, dar încep să devină şi 
o frînă pentru buna funcţionare a maşinii. Se conturează la 
toate părţile componente ale maşinii-unealtă o tendinţă de 
reducere, astfel încît toate mecanismele şi motoarele de antre- 
nare ale mecanismelor pot fi montate pe aceeaşi carcasă, for- 
mînd un tot unitar. a 

În condiţiile unor cuceriri noi ale tehnicii — îndeosebi ale 
îmbogăţirii surselor de energie — diverse caracteristici func- 
ționale şi constructive ale uneltelor sînt ridicate pe un plan 
superior. Diferenţierea diverselor părţi ale mașinii se atenuează 
în favoarea unităţii componentelor. În condiţiile dezvoltării 
tehnicii moderne, mașina-unealtă începe să se contureze din 
ce În ce mai pregnant ca un complex unitar, monolit. Tocmai 
pe această bază şi în legătură cu această tendinţă, astăzi în 
continuă dezvoltare, se conturează într-un mod evident, mai 
distinct şi pe un plan superior şi caracterul estetic al maşini- 
lor-unelte. Să reținem această idee pe care o vom analiza, mai 
amănunţit atunci cînd ne vom ocupa de aspectul estetic al 
formelor. Deocamdată accentuăm faptul că în condiţiile în 
care diversele părţi componente ale maşinii erau, din punct 
de vedere tehnic-funcţional, rudimentare, prea puţin unitare 
şi echilibrate între ele, problema aspectului lor estetic se punea 
cu totul palid sau adeseori nici nu se punea. Lipsa de expe- 


1K. Marx, Capitalul, vol. I, Editura Politică, Bucureşti, 1960, 
pp. 388—389. 
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riență tehnică, precizia îndoielnică, defecţiunile ce se ţinea 
lanţ — toate acestea „tiranizau“ pe inventatori pe îti 
ŞI proiectanți, încît aprecierea pe care ei o dădeau mașinilor- 
unelte nu mai putea fi disponibilă și din punct de Tradera 
estetic. Cu timpul însă cum just subliniază Maurice De- 
lieuvin — „Precizia mașinilor, bogăția materialelor dx ie 
tehnică, permit progresiv dominarea problemelor tehna STA 
priu-zise . .. pentru a atinge, aşa cum spune Eupalinos, forme 
care, fncintă, Făcută disponibilă, sensibilitatea “actuală tinde 
4 ip atare estetic al formelor născute de era indus- 
trială ...“ 1. Căpătarea unei experienţe tehnice bogate, perfec- 
ţionarea diverselor caracteristici tehnic-funcţionale — toate 
e au permis depăşir a treptată a unui astfel de moment 
care acţiona, intr-o anumită măsură, ca un inhibitor 
asupra nevoii de a considera maşina şi din punct de vedere 
estetic. Perfecţionată din punct de vedere tehnic-funcţional 
maşina-unealtă începe să fie susceptibilă și de te 
estetică pozitivă. 


o apreciere 


a Fuia pa EER se pae pn estetic al uneltelor 
n ach n inde — în ceea ce priveşte conținutul 
său i de relaţia, care există între om și unealtă, pe un plan 
mai larg, de poiga acestuia faţă de mijloacele de producție. 

eşte, problema trebuie înţeleasă într-un mod nuanţat. De- 
pendenţa la care ne referim nu trebuie exagerată. Dar nici nu 
poate fi ignorat faptul dacă uneltele cu ajutorul ărora omul 
produce, constituie un mijloc de exploatare a muncii de abru- 
zare şi istovire sau, dimpotrivă. În socialism desființarea 
exploatării contribuie la apropierea dintre om și unealtă, la 
transformarea. maşinii într-un colaborator care-l ajută să se 
realizeze, să-şi valorifice capacităţile creatoare în doiena 
cel mai important, în sfera producţiei. Nu poate fi contestat 


1 Mauri ieuvin, Esthétique industri 
ice Delieuvin, Esthétique industrielle ou Part au service 


de l'industrie, | i 
E se ua da des plastiques modernes, vol. 13, nr. 10, décembre, 
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şi nici ignorat faptul că în majoritatea marilor întreprinderi 
capitaliste contemporane, maşinile-unelte au un aspect estetic 
deosebit de atrăgător. Formele, culorile, liniile etc. sînt elabo- 
rate pe bază de cercetări minuţioase şi adeseori constituie — 
în această privință — modele remarcabile la nivel mondial. 
În scopul stimulării schimburilor comerciale, pe care ţara 
noastră le are cu diverse țări, au fost organizate în ultimii 
ani diverse expoziţii industriale în cadrul cărora întreprinderi 
capitaliste din Franţa, Anglia, Austria, Italia etc. au prezentat 
publicului nostru diverse maşini-unelte moderne automate sau 
semiautomate — războaie de ţesut, numeroase maşini de tors 
şi suprators fibre sintetice, freze, strunguri etc. — cu remar- 
cabile caracteristici tehnic-funcţionale şi totodată cu astfel de 
trăsături estetice care se impun mai ales prin simplitatea for- 
melor, prin preocuparea vădită pentru superioritatea finisării 
lor. Institutele de estetică industrială, Hral încă cu ani 
în urmă, în cele mai dezvoltate ţări capitaliste, se ocupă, în 
bună măsură, cu o minuţiozitate, a cărei valoare nu poate fi 
neglijată, tocmai de aspectul cît mai atrăgător al uneltelor. 
Prin urmare, faptul în sine nu poate fi contestat. Dar numai 
această constatare nu este de ajuns. Trebuie subliniat în ce 
constă conţinutul funcţiei pe care o îndeplineşte aspectul 
estetic al uneltelor la locul de muncă, relaţia dintre om şi 
maşină, din punct de vedere social. În acest sens se impune 
observaţia că în Întreprinderea capitalistă aspectul estetic al 
uneltelor îndeplineşte — nu în exclusivitate însă cu precădere 
— rolul unei condiţii care să permită o şi mai mare intensi- 
ficare a exploatării. 

Fireşte, nu poate fi neglijată şi cu atît mai mult negată 
însemnătatea aspectului estetic atrăgător al uneltelor, ca 
vezervă a producţiei, ca factor care contribuie la mărirea pro- 
ductivităţii muncii. Din acest punct de vedere, formele simple, 
echilibrate şi unitare, fără accesorii de prisos care să disper- 
seze, să fărîmițeze atenţia și concentrarea muncitorului, îmbi- 
nările coloristice bine gîndite şi calculate — toate acţionează 
asupra capacităţii de muncă a muncitorului, ca un stimulent 
al creşterii randamentului economic. Acest randament se 
scurge, însă, în buzunarele patronului, încît, privit din per- 
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spectiva finalităţii sociale, aspectul estetic este deturnat de la 
rosturile lui fireşti, devenind o condiţie care contribuie în mod 
subtil la intensificarea exploatării. În întreprinderea capitalistă 
aspectul estetic atrăgător al maşinilor-unelte este dominat de 
caracterul inestetic al relaţiilor de exploatare, fiind aservit 
pe căi complexe și întortocheate acestui caracter. Astfel că, 
în acest sens, frumosul devine pe nesimţite, faţă de muncitor, 
un mic „tiran“ rafinat, insinuant. Nu este, de aceea, de 
mirare că adeseori muncitorii din întreprinderile capitaliste nu 
sînt impresionați de aspectul estetic atrăgător al uneltelor, 
manifestînd — în general vorbind, ca tendință care, fireşte, 
nu poate fi absolutizată pentru fiecare caz concret în parte 
— indiferenţă faţă de această problemă. 

Condiţiile grele de muncă — pe care muncitorul exploatat 
le repudiază — provoacă mult prea multă suferință şi aproape 
de loc bucurie. Încordarea maximă, solicitările lipsite de orice 
element creator, indiferența exploatatorului faţă de conţinutul 
uman al muncii muncitorului — toate acestea macină psihicul, 
anihilind în bună măsură tendinţa specific umană de a percepe 
mediul în care îşi desfăşoară activitatea şi în lumina unor 
exigenţe estetice. Este adevărat că doctrina „relaţiilor umane“ 
constituie o orientare mai recentă care — faţă de considerarea 
tayloristă, pur tehnicistă, a capacităţilor muncitorului — ex- 
primă, într-o anumită măsură, o fărimă de progres ce 
încearcă să nu ocolească aspecte ale conţinutului uman al 
muncii și vieţii muncitorilor. Dar și această doctrină nu depă- 
şeşte, în fond, interesele de clasă ale burgheziei. Mai mult: 
menirea ei este tocmai aceea de a le sluji într-un mod mai 
rafinat, mai puţin brutal, predicînd „apropierea“ exploatatu- 
lui de patron, simulînd o adîncă preocupare şi frămîntare a 
capitaliştilor pentru doleanţele muncitorilor, pentru necazurile 
şi grijile lor. Este o doctrină care are — cu toată aparenţa 
ei de sobrietate, de sprijinire pe fapte şi statistici — un accent 
de melodramă ce încearcă să mizeze pe influențarea afectivă 
a celor ce muncesc, mascînd, în fond, tarele greu de suportat 
ale intensificării exploatării, în slujba cărora a fost înrolat 
şi esteticul. 


Estetica maşinilor-unelte 105 


Lenin sublinia că „înainte, întreaga inteligență, întregul 
geniu al omenirii asigura unora toate beneficiile tehnicii și ale 
culturii şi a lipsit pe ceilalți de lucrul cel mai necesar — cul- 
tura şi progresul. Acum însă toate minunile tehnicii, toate 
cuceririle naturii vor deveni un bun al întregului popor, şi de 
azi înainte inteligenţa și geniul omenirii nu vor mai fi trans- 
formate niciodată în mijloace de constrîngere, în mijloace de 
exploatare“ !. Faptul că în socialism unealta contribuie la 
umanizarea omului, la realizarea sa, aceasta influențează în- 
săşi funcţia pe care o îndeplineşte aspectul estetic al uneltelor 
în procesul muncii. Și în întreprinderile socialiste frumosul 
constituie, fără îndoială, o importantă rezervă a producţiei. 
Dar de astă dată aspectul estetic atrăgător al uneltelor se 
conjugă cu frumusețea relaţiilor socialiste. Funcţia pe care o 
îndeplineşte aspectul estetic al maşinilor se amplifică, devine 
mai bogată în rezonanţe umane. Potenţele spirituale ale mun- 
citorului descătușat de povara exploatării, de apăsarea ei 
continuă, devin disponibile pentru solicitări multilaterale. În 
acest sens, aspectul estetic al uneltei începe să fie apreciat şi 
valorificat nu numai din punct de vedere tehnic-funcţional și 
din cel al randamentului economic, ci şi — am spune — 
pentru el însuși, pentru capacitatea pe care o are de a intensi- 
fica bucuria muncitorului care începe să fie conştient că des- 
făşoară o activitate productivă creatoare. Fireşte, nu trebuie 
să exagerăm şi să conchidem că fiecare muncitor care lucrează 
într-o întreprindere socialistă are această conştiinţă şi apre- 
ciază ca atare frumuseţea maşinilor cu care el lucrează. Vor- 
bim aici de o tendință care a început să se contureze. În 
întreprinderile mari din ţara noastră, bazate pe o tehnică 
nouă, superioară, alături de ingineri, de proiectanți, muncitorii 
dau dovadă de iniţiative creatoare în ce priveşte valorificarea 
aspectului estetic al uneltelor chiar şi atunci cînd aceasta nu 
e cerută de caracteristicile tehnic-funcţionale şi de economi- 
citate, care ocupă, fără îndoială, un loc primordial. 


1V. L Lenin, Despre cultură și artă, L.P., Bucureşti, 1957, 


pp. 244—245. 
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Să încercăm, în cele ce urmează, o analiză mai concretă şi 
mai detaliată a principalelor elemente ale esteticului maşini- 
lor-unelte, 


Din timpuri îndepărtate, cu milenii în urmă, omul a 
lucrat asupra uneltelor de muncă, perfecţionîndu-le treptat în 
primul rînd din punct de vedere funcţional și constructiv, din 
punctul de vedere al randamentului. După cum se ştie, unel- 
tele primitive — din piatră, silex şi mai tirziu chiar din 
metal — aveau forme cu totul rudimentare, lipsite aproape 
de orice urmă de expresivitate estetică. Și aceasta pentru că 
ele erau mult prea imperfecte din punct de vedere funcţional 
şi constructiv, Primele unelte, puţine la număr, aveau o des- 
tinaţie „universală“. Nefiind specializate, erau bune la toate. 
Treptat însă, încep să apară uneltele specializate conform 
cerinţelor funcţionale şi tehnologice care încep să se dezvolte. 
Crearea lor implică abordarea unor forme mai riguros elabo- 
rate şi calculate, capabile să corespundă în mod sporit noilor 
exigențe tehnic-funcţionale. În consecință Încep să apară şi 
elemente ale formelor expresive din punct de vedere estetic. 
Acestea sînt, însă, unelte relativ simple, pe care omul le 
acţionează cu ajutorul braţelor şi picioarelor. 

Epoca industrială reclamă unelte calitativ noi, adevărate 
maşini, necunoscute încă în trecut. Inventarea lor, punerea 
lor în funcţiune, este un proces tehnic anevoios în cadrul 
căruia experienţa din trecut este desigur folosită, dar această 
experienţă a devenit insuficientă. Formele vechilor unelte nu 
se mai potrivesc aici şi trebuie forme noi, potrivit noilor 
caracteristici tehnic-funcționale. Dar, deocamdată, și acestea 
sînt imperfecte iar formele primelor mașini-unelte — într-un 
mod analog aspectului rudimentar al primelor automobile, la 
care ne-am refezit — sînt lipsite de echilibru, dominate de 
nenumărate accesorii care stăvilesc impresia de unitate şi 
armonie. 

De îndată ce maşinile-unelte au început să se înmulțească, 
de îndată ce experiența în acest domeniu a început să se 
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contureze, inventatorii şi constructorii încep să-și pună şi pro- 
blema aspectului estetic al acestora. Structura conţinutului, 
formele interne din punct de vedere funcţional şi constructiv 
— încă greoaie, rudimentare — nu permiteau, Însă, elabora: 
rea unor siluete, a unor contururi cu expresivitate estetică. 
Cum gustul epocii o permitea şi o cerea chiar, s-a recurs 
atunci la estetizarea unor maşini, la o ornamentare exterioară 
a lor, care — în aprecierea contemporanului nostru — disto- 
nează, în acest caz concret (nu în general), cu caracteristicile 
tehnic-funcţionale. Strungurile din secolul al XVIII-lea, volu- 
minoase şi greoaie, aveau un cadru turnat cu forme saturate 
de elemente ornamentale în conformitate cu gustul epocii 
pentru decorația exterioară, supraadăugată cerințelor func- 
tionale. Inginerul german Discher observa că la început, fn 
domeniul construcţiei de maşini, au fost preluate, direct din 
arhitectură şi din meşteşugăria artistică, anumite forme orna- 
mentale pentru console ca şi alte forme decorative !. Aspectul 
estetic al maşinilor-unelte era, în acest stadiu, inadecvat. 
Formele estetice proprii se nasc — cum, în parte, am și sub- 
liniat — pe baza perfecţionării din punct de vedere tehnic- 
Funcţional, din punctul de vedere al structurii conţinutului, 
al formelor interioare. 

Dezvoltarea maşinilor-unelte pe baza principiilor automa- 
tizării determină o construcţie unitară, compactă, a corpului 
mașinii. Această unitate, exprimată în forme echilibrate, cât 
mai descărcate, mai descongestionate de diverse accesorii, este 
cerută de însăşi natura automatizări ce implică o asemenea 
legătură între diversele organe ale maşinii care să asigure o 
mare precizie funcţională. Strungurile automate şi semiauto- 
mate, frezele, presele moderne, maşinile de rectificat etc. — 
toate aceste unelte, pe care le produc într-o măsură din ce în 
ce mai mare şi întreprinderile noastre, au o siluetă care se 
impune prin simplitatea formelor, prin caracterul lor echili- 
brat, unitar. Principiile automatizării reduc, iar adeseori fac 
de prisos, încărcătura de accesorii, necesare în condiţiile în 


1 Vezi H. Răgnitz, Proiectarea formei, Editura Tehnică, București, 
1958, p. 238. 
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care maşina se baza cu precădere pe principii mecanice, pe 
acţionarea diverselor pîrghii şi manete. Referindu-se la această 
idee, Etienne Souriau observa: „caracterul totalizat sau inte- 
grat al formei obiectelor: fără piese vizibile «de raport», 
nituri, buloane, înșurubări sînt eliminate pe cît posibil şi 
ansamblul caută unitatea unei sinteze morfologice complete“ 1, 
În acelaşi sens, Denis Huisman şi Georges Patrix, ca şi alţi sp 
cialişti în estetica industrială, reliefează tendința de „purifi 
care a formelor“ 2. Silueta simplă, deosebit de echilibrată în 
unitatea ei — care constituie o trăsătură caracteristică a ma- 
şinilor-unelte moderne, bazate pe automatizare — se impune 
privirii, din punct de vedere estetic, prin caracteru-i armonios. 
O astfel de formă înviorează privirea. Maşina de rectificat 
şi lepuit M.A.-10 de concepţie şi realizare românească (pro- 
dusul Uzinei mecanice Plopeni), remarcabilă prin calităţile 
ei tehnic-funcţionale, este o unealtă automatizată. Ea are un 
alimentator orizontal în formă de cerc care dă „tonul“ în 
înfăţişarea generală a corpului maşinii, ale cărui contururi 
sînt bazate pe linii curbe. Forma circulară a alimentatorului 
este determinată de necesităţile funcţionale ale maşinii. Per- 
ceperea siluetei de ansamblu a maşinii caracterizată printr-o 
îmbinare perfect echilibrată, monolită, a părţilor — îmbinare 
cerută de natura automatizării — declanşează, sub raport 
estetic, un sentiment de armonie, care solicită privirea, o face 
să vibreze, În întreprinderea „Rulmentul“ (Braşov) o întreagă 
hală este constituită din şiruri de maşini M.A.10. Organizarea 
acestor şiruri se impune nu numai din punct de vedere tehnic- 
funcţional, ci şi prin aspectu-i de echilibru, de simetrie, de 
expresivitate spaţială. O impresie asemănătoare o creează hala 
preselor de la uzinele „Steagul Roşu“ (Braşov). 

Contactul vizual cu un strung de fabricaţie veche nu mai 
creează, din punct de vedere estetic, aceeaşi impresie pozitivă 


1 Vezi studiul Passé, présent, avenir du probleme de Esthétique indus- 
trielle, în „Revue d'esthétique“, Tome quatre Fascicules 3 et 4, Juillet- 
Décembre 1951, p. 236. 

? Denis Huisman şi Georges Patrix, DEsthétique indus- 
trielle, p. 57. 
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ca în cazul perceperii formelor unor maşini automatizate, cum 
este M.A.-10 sau cum sînt diversele strunguri paralele, produse 
de „Uzinele de strunguri“ (Arad). Explicaţia trebuie căutată, 
pornind tot de la caracteristicile tehnic-funcţionale ale maşinii. 
Un strung de fabricaţie veche se bazează într-o mare măsură 
pe principii mecanice. Ca atare, corpul maşinii este încărcat 
— dominat chiar — de diverse pirghii, manete, roţi de co- 
mandă etc. În timpul funcţionării, muncitorul le acţionează 
trecînd de la una la alta. Toate aceste accesorii formează un 
„ansamblu“ asimetric, lipsit de armonie, care nu permite o 
percepere unitară ca în cazul contactului cu mașinile automate, 

Pe măsură ce caracteristicile tehnic-funcţionale ale mașini- 
lor-unelte se perfecţionează continuu, avînd la bază automati- 
zarea, formele compacte capătă o largă răspîndire. Perceperea 
repetată a caracterului lor armonios le-a impus şi sub aspect 
estetic. Măsura frumosului a început să devină o preocupare 
distinctă şi în acest domeniu. 

În comparaţie cu produsele de larg consum, preocuparea 
distinctă pentru aspectul estetic al maşinilor-unelte nu are, 
însă, drept rezultat, o varietate prea întinsă a formelor, Şi 
nici nu poate fi reproșat acest lucru. În acest domeniu analiza 
minuțioasă a solicitărilor pieselor şi precizia deosebit de mare 
a calculelor (vibrații, oboseală etc.) conduc la o dimensionare 
corectă a pieselor, la o alcătuire riguroasă a formelor. Întreg 
acest proces impune maximum de precizie şi siguranţă în 
construirea siluetei exterioare. Cu toate acestea, şi atunci cînd 
este vorba de maşinile-unelte, anumite elemente și detalii de 
finisare ale formelor exterioare, ale siluetelor de ansamblu 
au — din punct de vedere estetic — o oarecare independență 
relativă care nu trebuie, însă, să încalce limitele condiţionării 
tehnic-funcţionale, Atunci cînd nu sînt cunoscute cu precizie 
solicitările dintr-o piesă — aşa cum se întîmpla adeseori în- 
tr-un stadiu de dezvoltare rudimentară a tehnicii — nu se 
poate acţiona corect asupra formei ei, deoarece nu se poate 
şti cît de aproape sîntem de secţiunea minimă periculoasă. 
Cînd sînt cunoscute cu precizie solicitările și au fost deter- 
minate secţiunile minime se poate acţiona cu relativă libertate 
asupra piesei, îmbunătăţind aspectul estetic al formei, Igno- 
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rarea acestei relative independenţe echivalează cu o subapre- 
ciere a faptului că aspectul estetic constituie pentru muncitor un 
prieten apropiat care-l ajută să se realizeze într-un mod mai de- 
plin. Aprecierea aspectului estetic al formelor înseamnă, în fond, 
o valorificare pentru om, pentru caracterul cît mai civilizat al 
locului de muncă. Este, de aceea, pozitivă preocuparea unor in- 
gineri, proiectanți, a unor constructori şi nu rareori a unor 
muncitori, pentru îmbunătățirea aspectului estetic al maşinilor- 
unelte chiar dacă el nu este condiţionat în mod imperios de 
caracteristici tehnic-funcţionale. Dar să dăm cuvintul faptelor 
dintr-o uzină preocupată în mod intens de introducerea teh- 
nicii noi superioare. 

În comparaţie cu maşina de rodat cilindri tip-382 (impor- 
tată din străinătate) maşina de rodat — construită în uzina 
„Tractorul“ (Braşov) — este îmbunătăţită ca aspect estetic. 
La partea superioară a maşinii tip-382, cilindrul hidraulic 
apare în exterior. Conductele care fac legătură între cilindrul 
hidraulic, sertăraşul de distribuţie şi pompa hidraulică sînt 
de asemenea în exterior. Motorul pompei hidraulice, împreună 
cu pompa sînt în afara batiului maşinii, Toate aceste proe- 
minenţe exterioare alterează silueta maşinii, unitatea ei. La 
maşina de rodat construită la „Tractorul“, pompa hidraulică 
şi motorul aferent au fost introduse în coloana maşinii, fără 
ca acest lucru să fi fost necesar din punct de vedere tehnic- 
funcţional, ci exclusiv din necesităţi estetice. Ţevile care fac 
legătura între pompe, sertărașul de distribuţie şi cilindru au 
fost introduse în interiorul coloanei maşinii, de asemenea 
din necesităţi estetice, Construcţia coloanei maşinii a fost 
astfel aleasă, încît cilindrul montat pe ea să poată fi mascat 
printr-o capotă curbată cu un aspect estetic cît mai atrăgător. 
Tot la coloană, partea din spate a primit o anumită înclinaţie 
care solicită privirea, o înviorează. În general proiectanți au 
fost preocupaţi de aspectul armonios, echilibrat, al siluetei 
maşinii, ceea ce i-a condus la strădania de a ascunde anumite 
proeminențe şi accesorii, cu scopul de a spori aspectul unitar 
al maşinii. Uneori exigenţele de ordin estetic influenţează 
chiar unele elemente constructive. La maşina de broșat cuzi- 
neţi — realizată de asemenea la „Tractorul“ — cilindrul 
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hidraulic pentru deplasarea sculei ar fi putut fi montat în 
exteriorul coloanei care-l susținea. Însă din considerente este- 
tice cilindrul a fost montat în interiorul coloanei. Partea 
superioară a coloanei, înspre spate, a primit o înclinaţie şi 
anumite raze de curbură care intensifică armonia de ansamblu 
a maşinii, caracterul ei echilibrat, unitar. La tabloul central 
de comandă pentru cuptoarele de tratament tehnic din aceeaşi 
uzină, mijlocul pupitrului are, în exterior, o formă curbă, 
deoarece formele pieselor din interior sînt bazate pe o astfel 
de linie. Aşadar, aici curbura capacului exterior e determi- 
nată de necesităţi constructive, de conţinut. Dar şi extremelor 
pupitrului li s-a conferit o formă curbată, dar de astă dată 
nu din necesităţi constructive, ci pur şi simplu pentru a se 
armoniza, pentru a forma o singură unitate, cu Întreaga 
parte frontală a pupitrului şi a tabloului de comandă în 
ansamblul său. 

Iniţiative creatoare în vederea valorificării cît mai accen- 
tuate a aspectului estetic al maşinilor-unelte manifestă nu 
numai proiectanţii şi inginerii. Gura de absorbţie a unui cup- 
tor de călire de la „Tractorul“ avea dimensiuni care stricau 
înfăţişarea cuptorului, unitatea lui. Lăcătuşii care au mon- 
tat-o conform proiectului au sesizat acest lucru. Cu toate că 
gura de absorbţie funcţiona perfect, din inițiativa muncito- 
rilor respectivi aceasta a fost refăcută astfel, încît să se 
armonizeze cu silueta de ansamblu a cuptorului. La cuptoarele 
de călire, cilindrii pneumatici erau în proiect, neacoperiţi. 
Muncitorii din atelier au sesizat faptul că aceştia apăreau 
— din punct de vedere estetic — ca un adaos care afecta 
echilibrul, caracterul monolit al formelor cuptoarelor, În 
consecință, ei au propus să fie acoperiţi cu o capotă care 
maschează proeminenţele supărătoare ce violentau privirea, 
Şi astfel de exemple pot fi înmulţite. 

În toate aceste situaţii concrete — care reliefează faptul 
că ar fi simplist, neconform cu realitatea, să se considere 
aspectul estetic al mașinilor-unelte exclusiv ca o rezultantă 
a unor caracteristici tehnic-funcţionale — revine, după cum 
se vede, aproape invariabil, preocuparea pentru formele uni- 
tare, cît mai organizate. Cum am arătat, caracterul unitar 
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este impus, în mare măsură, de natura automatizări. Însă 
tendința de a proiecta și modifica diverse ansamble şi ele- 
mente ale formelor astfel încît echilibrul, caracterul organizat 
al formelor să fie cît mai deplin, mai expresiv — aceasta 
vizează valorificarea potențelor estetice ale acestei unităţi. 

În această privință unul din mijloacele importante îl con- 
stituie reducerea sau, dacă necesităţile tehnic-funcţionale nu 
o permit, mascarea încărcăturii de accesorii exterioare. Însăși 
complexitatea formelor structurale ale maşinilor-unelte mo- 
derne este mai pregnant pusă în evidență în măsura în care 
formele exterioare sînt descărcate de accesorii. „Personali- 
tatea“ maşinii apare în adevărata ei lumină cînd se dă mun- 
citorului şi simplului spectator posibilitatea să ajungă la ea 
cît mai direct, fără să fie derutat de păienjenişul de acce- 
sorii de tot felul. Unitatea de structură, cît şi cea strict 
vizuală se îmbunătăţesc atunci cînd există posibilitatea redu- 
cerii sau concentrării încărcăturii de accesorii într-o parte 
anumită a mașinii. Astfel, conferirea unui caracter cît ı nai 
simplu formelor exterioare vine în sprijinul unei complexităţi 
de conţinut. . 

Deosebit de însemnat pentru valorificarea potențelor este- 
tice ale formelor unitare, cît mai organizate, este grija per- 
manentă față de finisaj. De fapt, mascarea accesoriilor este 
în bună măsură un aspect al finisării. Dar ea nu se reduce 
numai la atît. Nu cu mulți ani în urmă, preocuparea diver- 
selor uzine pentru finisarea îngrijită a pieselor, pentru nete- 
zirea asperităților, pentru caracterul lor „catifelat“, era slabă. 
Suprafețele „rănite“ de tăieri grosolane sau „aspectul lor rugos, 
neşlefuit — toate acestea confereau unor siluete de ansamblu 
o „asprime“ care respingea privirea, o îndepărta. Utilizarea 
unor mijloace tehnologice moderne de tăiere şi şlefuire a for- 
melor, de sudură electrică — toate acestea contribuie într-o 
măsură sporită la rotunjirile line ale formelor, la șlefuirea 
lor. Îndeosebi acolo unde domină formele masive, o finisare 
perfectă a maşinilor atenuează „răceala“ acestei masivităţi, 
contribuind la înviorarea muncitorilor, la sporirea bunei lor 
dispoziţii. 

Lal 
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Alături de forme, o importanță deosebită o prezintă aspec- 
tul coloristic. În cazul maşinilor-unelte — spre deosebire de 
produsele de larg consum al căror aspect coloristice variază 
indeosebi sub influența unor cerinţe ale gustului estetic — 
alegerea culorilor este determinată adeseori de cerințe umane 
care vizează în egală măsură atît buna funcţionare a maşinii, 
productivitatea muncii şi protecţia ei, cît şi satisfacerea unor 
exigenţe ale gustului estetic. 

Complexitatea acestor cerinţe impune relații coloristice 
riguroase. Problema colorării maşinilor este în funcţie de 
întregul proces al muncii, în sensul excluderii atît a uni- 
formizării, a monotoniei, cît şi a tonurilor ţipătoare, stri- 
dente. Uniformitatea coloristică se răsfringe într-un mod 
negativ asupra psihicului muncitorului. Monotonia care se 
creează duce la o scădere a vioiciunii, la o diminuare a bunei 
lui dispoziţii. Toate acestea contribuie, „picătură cu picătură“, 
la o încetinire a mişcărilor, ceea ce afectează, în ultimă 
instanţă, însăşi productivitatea muncii. Aşa cum subliniază 
Z. Solomon, L. Adler, C. Enache, „nu există totuşi anumite 
culori care să ducă în general la o mărire a randamentului, 
ci fiecărui fel de proces de fabricaţie îi corespunde o combi- 
nare de culori favorabile. În general vorbind, munca mono- 
tonă poate fi înviorată prin culori adecvate sau cea în con- 
tinuă mişcare poate fi calmată prin tonuri liniștite, uni- 
tare, tot astfel, după cum ea poate fi susţinută, spri- 
jinită prin culori vii. Putem deci deosebi culori com- 
pensatoare contrastante sau consonante“ !. Ca tendință mai 
pronunțată pe plan internaţional este dominarea diverselor 
nuanțe de vernil care colorează majoritatea formelor exte- 
rioare ale maşinilor-unelte, Aceasta deoarece, în ansamblul 
componentelor spectrului solar, culoarea verde este una dintre 
cele mai odihnitoare pentru privire. Tocmai de aceea și în 
întreprinderile noastre, la recomandarea M.I.C.M., nuanțele 
de vernil ale mașinilor-unelte sînt întâlnite la tot pasul. Care 
anume nuanță de vernil să fie aleasă, aceasta depinde, în 
bună măsură, de gustul, de preferinţele estetice ale celor ce 


1 Z. Solomon, L. Adler, C. Enache, Culoarea în arhitectură, 
Editura Tehnică, Bucureşti, p. 25, 
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creează și asamblează maşina, cît şi ale muncitorilor care 
lucrează la ea. 

Uneori, uniformitatea culorii devine atît de acută, încît 
apare o adevărată „foame a culorii“ !. Această monotonie 
dintr-un atelier, secţie etc. poate fi depăşită, între altele, 
prin detalii coloristice de nuanţe variate chiar în corpul ace- 
leiaşi maşini. Aşa este cazul maşinilor de bobinat, colorate 
în două nuanţe de vernil. Privirea muncitoarei care se plimbă 
continuu de la bobină la bobină, controlîndu-le, este învio- 
rată, stimulată, de alternarea celor două nuanţe în drumul 
pe care ca îl parcurge de-a lungul mașinii. Uniformitatea 
poate fi depăşită, însă, în mod deosebit, prin tonurile variate 
ale celorlalte elemente din ansamblul locului de muncă. Prin 
urmare, uniformitatea trebuie contracarată prin contraste colo- 
ristice. În această privință nu se pot da „reţete“. Problemele 
se rezolvă de la caz la caz, în funcţie de profilul întreprin- 
derii respective, de natura muncii muncitorului. 

Adeseori contrastul coloristic este cerut aproape exclusiv 
de exigențe tehnic-funcţionale. Aceasta este situaţia cînd se 
are în vedere, în cîmpul vizual al muncitorului, relația din- 
tre piesa confecţionată şi maşină. Piesa trebuie să fie obiectul 
cel mai luminos, mai distinct, în raza vizuală a muncitorului. 
ceea ce impune ca între culoarea piesei și culoarea maşinii 
cu ajutorul căreia piesa este confecţionată să existe un anu- 
mit contrast. 

Dar contrastul cel mai evident se concretizează în cazul 
culorilor care simbolizează anumite funcțiuni şi operaţii ale 
mașinii. Este vorba de așa-numitele culori funcţionale. Nece- 
sitatea acestora a fost impusă de complexitatea proceselor 
tehnologice moderne, de nevoia de a distinge cu rapiditate 
operaţii tehnice complicate sau defecţiuni în procesul tehnic- 
Funcţional, de a indica punctele importante funcţional-tehno- 
logice, de a marca anumite trasee şi conducte etc. „Folosirea 
culorii pentru semnalizare este legată de faptul că datorită 
efectelor pe care le au asupra omului, culorile au căpătat 
unele caracteristici de simbol, care fac posibilă stabilirea de 


1 


Orlov, Tehnika i estetika, Gosudarstvennoe izdarelistvo politi- 
ceskoi literaturi, Moscova, 1962, p. 12. 
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coduri prin culoare“ !. În acest scop Organizaţia Internaţio- 
nală de Normalizare (I.S.C.) — la care este afiliată și țara 
Appia — a stabilit norme preliminarii unei codificări gene- 
rale. 

Nu interesează aici redarea unor tabele ample care codifică 
în mod amănunţit culorile funcţionale. Ele pot fi consultate 
pe larg în tratate de specialitate, cum este lucrarea româ- 
nească — la care ne-am referit — Culoarea în arhitectură. 
Se impune, însă, o întrebare al cărei răspuns nu-l putem 
ocoli, şi anume culorile funcţionale sînt alese la întîmplare 
şi devin definitive prin codificare? Nu, nu aşa trebuie să 
se desfăşoare această alegere şi în cea mai mare măsură nici 
nu se procedează la întîmplare, Caracterul de simbol semna- 
lizator, îndeosebi al unor culori cum sînt roșul, albastrul, 
galbenul, verdele etc., este în mare măsură expresia unor 
asociaţii pe care experiența de milenii a omenirii le-a consa- 
crat. Este vorba de selectarea unor culori în procesul prac- 
ticii istorice, în funcţie de gradul importanţei pe care acestea 
le-au căpătat în viaţa omului. Culoarea roşie, de pildă, este 
intens legată de reprezentările asupra focului. Tocmai de 
aceea semnalul roşu indică cel mai adesea că maşina func- 
ţionează, „arde“ şi ca atare este periculos să intervenim la 
întîmplare. Verdele, legat de reprezentarea liniștitoare a 
cîmpului, a ierbii, indică, cu precădere, „libera trecere“, 
absenţa pericolului. Galbenul, prin intensitatea cu care s-a 
impus vederii de miliarde de ani, în diverse împrejurări, îl 
consacră de asemenea ca un semnal utilizat mai ales pentru 
a distinge acele părţi ale mașinii care, dacă nu sînt ocolite, 
provoacă accidente. Fireşte, aceste asociaţii „cu trecut istoric“ 
— ca să spunem aşa — nu pot fi absolutizate dar, în favoa- 
rea unei alegeri raţionale a culorilor funcţionale, cu caracter 
de simbol, nici nu trebuie neglijate. 

Dacă — cum am văzut — contrastul coloristic este con- 
diţionat adeseori de exigenţe tehnic-funcţionale complexe, 
alteori, însă, el este reclamat în egală măsură de cerinţe este- 
tice. În acest sens sînt mai relevante problemele pe care le 
ridică proiectarea şi construirea aparatelor și organelor de 


1 Z.Solomon, L. Adler, C. Enache, op. cit, p. 37. 
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comandă ale agregatelor automate moderne. Complexitatea 
muncii pe care o desfăşoară omul la tablourile de comandă, 
solicitarea multilaterală a atenţiei muncitorului presupun 
asigurarea unei ambianţe cît mai atrăgătoare, atît în ceea 
ce priveşte formele cît şi alegerea culorilor. Tabloul central 
de comandă pentru cuptoarele de tratament termic de la uzi- 
nele „Tractorul“ (pe care l-am analizat mai sus, din punctul 
de vedere al formei) a fost vopsit într-o nuanță vernil. 
Această culoare nu contribuia, însă, în cazul de faţă, la 
distingerea aparatelor din mediul camerei în care tabloul era 
instalat. Or, este absolut necesar ca în cîmpul vizual al mun- 
citorului aparatele să apară distinct, pentru a putea interveni 
cu precizie. Au început atunci să se experimenteze diverse 
nuanțe de gri pînă s-a ajuns la cea mai potrivită, capabilă 
să contribuie la distingerea ansamblului tabloului de comandă 
de mediul înconjurător. Aceasta este condiţia funcţională. 
Totodată a fost aleasă acea nuanţă coloristică care să cores- 
pundă și din punct de vedere estetic, să învioreze privirea, 
s-o capteze fără violentări. Ar fi putut fi aleasă, din punct 
de vedere funcțional, şi o altă culoare, dar, în cazul dat, 
ea nu ar fi corespuns sub raport estetic. Există, aşadar, multi- 
ple cerinţe care conduc la stabilirea unor contraste coloristice. 
La rîndul lor, contrastele nu trebuie să fie exagerate, deoa- 
rece o absolutizare a acestora fărîmiţează atenţia muncitorului, 
creează „jocuri“ neliniştitoare, pentru privire şi prin ca 
pentru sistemul nervos. Îndeosebi în întreprinderile care 
produc metraj de culori aprinse şi variate, culoarea maşinilor 
şi în general a mediului din jur trebuie să ofere o compen- 
sație faţă de oboseala generată de spectacolul continuu repe- 
tat al beţiei de culori a produsului. 

Din necesităţi de analiză, metodologice, am abordat funcţia 
culorii separat de aspectul estetic al formelor. În realitate, 
însă, ele nu pot fi serie. Funcţia estetică a culorii se 
conturează mai deplin în măsura în care se au în vedere 
raporturile dintre forme și tonurile cromatice. Datorită poten- 
țialului lor expresiv, capacităţii de a capta privirea cu inten- 
sitate, culorile pot influenţa, Într-o anumită măsură, însăși 
expresivitatea formelor, contribuind la valorificarea ei mai 
deplină sau, dimpotrivă, diminuînd-o. Într-un ansamblu de 
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mașini-unelte masive, ale căror forme metalice introduc o 
atmosferă de rigiditate, o culoare judicios aleasă îmbogățește 
aspectul de ansamblu al locului de muncă prin luminozitatea, 
prin tonul ei vibrant. Virtuţile concret-senzoriale ale culorii, 
vibrația şi luminozitatea ei, toate acestea pot să aducă 
— atunci cînd sînt alese cu un bun-gust autentic — o con- 
tribuţie în plus la sporirea bucuriei muncitorului în procesul 
muncii. În această privință avem în vedere nu numai maşinile 
din întreprinderi, încadrate într-un anumit ansamblu arhitec- 
tonic, ci şi agregatele agricole moderne care brăzdează cîmpu- 
rile. Aici culorile trebuie să fie mai intense, mai strălucitoare, 
stabilindu-se un contrast armonios cu culorile de obicei calme, 
potolite, ale mediului natural din jur. Plugaru! care altădată 
se istovea deasupra brazdei, veşnic fără odihnă, dispune 
astăzi de unelte care-i uşurează munca şi îmbogăţesc roadele 
ei. Trebuie ca aceste unelte să fie şi ca înfăţişare în con- 
cordanță cu frumuseţea muncii şi a vieţii lui transformate, 
adînc umanizate. 


Deosebit de important este faptul că aspectul estetic 
atrăgător al maşinilor contribuie — în societatea noastră — 
la schimbarea şi dezvoltarea într-un sens pozitiv a atitudinii 
muncitorului faţă de muncă, îi insuflă respect faţă de activi- 
tatea sa şi a tovarășilor săi, îi potenţează entuziasmul în 
munca productivă. „Avînd un aspect atrăgător, plăcut, pro- 
zaicul dispozitiv sau obişnuitul strung ne vor îmbia să mun- 
cim mai bine. Vederea nu va fi umbrită şi încărcată cu 
imagini urâte, obositoare, dezolante“ 1! — observă D. Ureche 
de la uzinele „Semănătoarea“. a 

Într-un studiu publicat în „Dekorativnoe Iskusstvo“, S. Pe- 
socinski şi M. Haimovici subliniază: „economiştii consideră 
că în procesul de muncă valoarea maşinii trece treptat asupra 
produsului. Este evident, putem afirma că asupra lui trec, şi 
însușirile estetice ale maşinii. Dar dacă maşina este lipsită 


1 D, Ureche, Să nu neglijăm estetica tehnică, în ziarul „Semănătoa- 
rea“, 227/1963. 
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de aceste însuşiri estetice şi influența maşinii asupra calităţii 
producţiei este inevitabil negativă“ !. După părerea noastră 
problema este privită aici într-un mod simplist, nenuanţat. 
Nu credem că se poate vorbi de o trecere nemijlocită, 
directă, a însuşirilor estetice ale uneltei, asupra calităţii pro- 
dusului. Este foarte adevărat că aspectul estetic atrăgător al 
maşinilor-unelte influenţează într-un mod pozitiv asupra cali- 
tăţii produselor dar această influență nu se transmite direct, 
ci tocmai prin intermediul schimbării atitudinii muncitorului 
faţă de muncă. 

Aspectul estetic al maşinilor-unelte exercită influenţă asupra 
atitudinii muncitorului şi în sensul răsfrîngerii acestei in- 
fluenţe asupra maşinii însăşi, asupra înfățișării şi duratei 
de funcţionare, Discher subliniază faptul că „un aspect exte- 
rior brut şi nefinisat al maşinii face de multe ori ca ea să 
fie tratată fără atenţia necesară pentru corecta ei deservire 
şi întreţinere şi deci poate provoca, pe această cale, pagube 
economice“ 2. Unealta proiectată şi construită cu maximum 
de grijă şi respect faţă de cel ce o va utiliza va deveni ea 
însăşi, la locul de muncă, un obiect al grijii şi atenţiei. Grija 
proiectantului şi a constructorului față de aspectul estetic 
al maşinii-unealtă presupune solicitudine față de exigenţele 
celui ce o va mînui, respect pentru frumusețea muncii lui. În 
faţa unei unelte cu însuşiri estetice corespunzătoare munci- 
torul, atît cel din fabrică cît şi cel ce mînwieşte maşinile 
agricole, îşi va spori atenţia nu numai în ce priveşte între- 
ţinerea înfățișării ei exterioare, ci și în ce priveşte întreținerea 
şi conservarea însuşirilor funcţionale. 

Nu trebuie să uităm că o foarte mare parte din timpul 
său, muncitorul stă aplecat asupra mașinii, privirile îi sînt 
aţintite asupra ci. Pe nesimţite, treptat, aspectul general al 
uneltelor, ansamblul acestora, îi vor influența gustul pentru 
anumite forme, culori, linii. Aspectul estetic al uneltelor inte- 
resează, prin urmare, nu numai în limitele procesului de 
muncă, ci şi în sensul influențării în general a gustului estetic 


1S. Pesocinski, M. Haimovici, Maşini noi şi forme vechi, 
în „Dekorativnoe Iskusstvo“, 3/1962, p. 43. 
Vei H. Râgnirz, Proiectarea formei, pp. 241-242. 
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al omului muncii. Fireşte, nu trebuie să exagerăm această 
influență în raport cu rolul estetic-educativ precumpănitor, 
pe care-l au artele, Dar nici n-o putem ignora. În această 
privință capătă o însemnătate tot mai mare profesiunea de 
„artist-constructor“, capabil prin calificarea sa specială să 
contribuie la aspectul estetic superior al maşinilor-unelte. 
Această profesiune este necesară în condiţiile în care produ- 
cem maşini moderne, în condiţiile asigurării economiei noastre 
cu o tehnică superioară din toate punctele de vedere. 


| 


ca atribut al calităţii produselor 
materiale de larg consum 


Gr. Smeu 


| 
| 
esteticul 


Corespunzător exigenţelor și nevoilor evoluate, mereu mai 
complexe, ale epocii noastre, constructorii socialismului şi 
comunismului se străduiesc să dea produselor materiale „mă- 
sura inerentă“ (Marx) pe planuri multilaterale. Această stră- 
danie este, în conţinutul ei, lupta pentru asigurarea unui nivel 
calitativ înalt al produselor. Asigurarea unei calităţi supe- 
rioare a produselor materiale constituie un obiectiv de seamă 
trasat de cel de-al IX-lea Congres al P.C.R., obiectiv a cărui 
realizare însufleţeşte masele largi de constructori ai socialis- 
mului. 


I. Calitatea produselor materiale de larg consum: 
caracterizare generală a noţiunii 
şi aspecte concret-istorice 


1. Caracterizare generală a noțiunii 


Precizăm de la început faptul că paragraful de faţă este 
unul de preliminarii, în care — fără a purcede la analize și 
argumentări detaliate, la depistarea unor nuanţe şi diferen- 
țieri — autorul va încerca să contureze jaloanele generale 
ale noţiunii de calitate a produselor materiale. În acest sens, 
un prim aspect ce se impune este sublinierea raportului dintre 
categoria filozofică, de maximă generalitate, a calităţii, vizind 
realitatea cea mai cuprinzătoare, şi noţiunea de calitate a 
produselor materiale care se referă la un domeniu particular 
al realităţii. 
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A devenit un adevăr câştigat, larg cunoscut al materialis- 
mului dialectic, definirea categoriei filozofice a calităţii, ca 
unitate a însuşirilor esenţiale ale obiectelor, proceselor şi rela- 
ţiilor., Această categorie desemnează determinarea internă, 
specifică, inerentă obiectelor, proceselor şi relațiilor, deter- 
minare care rezultă tocmai din unitatea însuşirilor lor esen- 
iale. Prin capacitatea ei de maximă generalitate, infinit de 
cuprinzătoare, categoria filozofică a calităţii vizează fără 
îndoială şi noţiunea de calitate a produselor materiale, care 
generalizează doar o anumită realitate, bine determinată. 
Raportată la generalitatea categoriei filozofice a calităţii, 
generalitatea noţiunii de calitate a produselor materiale are 
un sens mai restrîns. Totodată — tocmai în virtutea dome- 
niului particular pe care-l desemnează — această noţiune 
îmbogăţeşte categoria filozofică a calităţii cu nuanțe proprii. 
În ce constă această îmbogăţire, vom încerca să arătăm după 
definirea şi analizarea noţiunii care ne preocupă aici în 
mod special. 


Din punct de vedere istoric necesitatea de a înţelege în 
mod corespunzător conceptul la care ne referim — calitatea 
produsului material de larg consum — s-a impus cu pre- 
cădere unor ştiinţe cu caracter economic (ca, de pildă, mer- 
ceologiei), al căror obiect de studiu este nemijlocit legat „de 
valorile de întrebuințare pe care le reprezintă mărfurile. 
"Îndeobşte, aceste ştiinţe subliniază că prin calitatea unei 
mărfi se înțelege ansamblul de proprietăţi care determină 
gradul ei de utilitate în raport cu destinaţia t. Fără a fi 
greşită, această definiţie trebuie — credem — întregită prin- 
tr-un plus de precizare asupra ultimului termen al ei =- 
„destinația“. Socotim, de aceea, mai adecvată următoarea 
definiţie: prin calitatea unui produs material se înţelege un 
ansamblu de caracteristici care determină gradul de utili- 


1 Vezi, de exemplu, Georgeta Răspop şi Violeta Căpraruw 
Merceologia produselor metalo-chimice, Editura de Stat Didactică şi Pe- 
dagogică, Bucureşti, 1962, p. 11. Definiţia este aproape aceeași în majo- 
ritatea manualelor de merceologie publicate în ultimii ani. 
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tate al produsului respectiv în raport cu un complex de 
cerințe umane, istoriceşte constituite şi determinate, 
Corespunzătoare prin coordonatele ei de ansamblu, această 
definiţie trebuie, însă, adîncită în sensul concretizării şi 
nuanțării conținutului termenilor care o compun. În această 
privință, se impune de îndată întrebarea: ce este utilitatea 
unui produs? În această problemă, aflăm în Capitalul lui 
Marx indicaţii fundamentale. „Utilitatea unui lucru este aceea 
care face din el o valoare de întrebuințare. Dar această 
utilitate ! nu pluteşte în aer. Determinată de proprietăţile 
corpului mărfii, ea nu există fără el“ 2. Aşadar, calitatea unui 
produs vizează în mod direct valoarea lui de întrebuințare 2. 
La nivelul civilizaţiei contemporane, caracteristicile cele 
mai de seamă ale produsului, care determină gradul lui de 
utilitate, deci gradul valorii de întrebuințare în raport cu 
anumite cerinţe, sînt: 1) de ordin funcţional, 2) de ordin 
tehnic-constructiv (ceea ce implică organizarea şi asamblarea 
părţilor tocmai în vederea funcţionării optime), 3) de dome- 
niul materialelor din care produsele sînt confecţionate, 4) ca- 
racteristici privind economicitatea şi 5) de ordin estetic. 
În procesul de constituire şi determinare a calităţii, aceste 
caracteristici se afirmă nu paralel, nu una lingă alta, ci sînt 
înlănţuite astfel, încît veriga primordială în sensul condiţio- 
nării necesare a celorlalte o constituie funcționalitatea. 
Ansamblul de caracteristici amintite, înlănţuirea lor în con- 
Stituirea şi determinarea calităţii diferitelor produse, nu repre- 
zintă — sub raport concret-istoric — un dat imuabil, încre- 
menit. Producţia este cel mai mobil domeniu al activităţii 


1 Precizăm că aici avem în vedere utilitatea ca rezultat al muncii ome- 
neşti, deoarece — cum a arătat tot Marx — există valori de întrebuințare, 
Fără a fi rezultate ale muncii. Acestea nu intră în raza de cercetare a 
capitolului de faţă. 

= K. Marx, Capitalul, vol. 1, E.S.P.L.P., Bucureşti, 1957, p. 76. 

3 Referindu-se la această idee, Petre Buzoianu subliniază în mod just: 
„Indicii de calitate și îmbunătăţirea lor continuă... constituie indicatori 
legaţi de valoarea de întrebuințare a produsului. Respectarea și perf 
ționarea lor au o însemnătate deosebită în desfășurarea producției soc 
liste lărgite atit din punctul de vedere al formei materiale, cît şi din punct 
de vedere valoric“ (Petre Buzoianu, Progresul tehnic şi calitatea 
produselor, în „Lupta de clasă“ 12/1962, p. 46). 
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umane, Dezvoltarea forţelor de producţie pe diferite trepte 
ale societăţii omenești, nenumăratele cuceriri ale ştiinţelor 
tehnice, ale tehnicii ca atare au contribuit şi contribuie la 
perimarea unor caracteristici tehnic-funcţionale ale variatelor 
produse, fac posibilă apariţia altora noi, mai corespunză- 
toare, într-un cuvînt contribuie la perfecţionarea lor con- 
tinuă, Aceasta înseamnă că funcţionalul însuşi este influențat 
de stadiul tehnologiei într-un moment istoric dat al dezvol- 
tării forțelor de producţie, fie în direcția limitării, fie în 
direcţia potențării lui. Inventarea şi perfecţionarea motoare- 
lor cu ardere internă, de pildă, au permis dezvoltarea unor 
viteze spectaculoase ale vehiculelor. La rîndul lor anumite 
caracteristici privind constructivitatea, economicitatea şi fac- 
torul estetic sînt influențate de descoperirea unor materiale 
noi, cu posibilităţi excepţionale. Cuceririle chimiei moderne 
au dus la apariţia materialelor sintetice, cum sînt materialele 
plastice, care constituie pe scară din ce în ce mai largă un 
adevărat tezaur pentru calitatea foarte multor produse. 
Dar ansamblul de caracteristici îşi justifică existenţa în 
determinarea gradului de utilitate al produselor de larg con- 
sum, numai În raport cu anumite cerinţe, nevoi umane. 
Acestea au fost şi rămîn, în primul rînd, nevoi de ordin 
material. 2 
De-a lungul mileniilor, omul a depus infinite strădanii 
pentru a da obiectelor măsura inerentă, în aşa fel încît — la 
nivelul epocilor respective — să corespundă nevoilor mate- 
riale de hrană, de adăpostire, de odihnă, de igienă, de apă- 
rare a corpului împotriva intemperiilor, de deplasare în 
spaţiu. Aceste nevoi sînt umanizate de efortul creator, de 
munca depusă în procesul de producere a bunurilor menite 
să le satisfacă, Spre deosebire de animal, la om satisfacerea 
unor nevoi biologice se desfăşoară pe un fond umanizat, 
tocmai datorită strădaniilor de a da obiectelor măsura ine- 
rentă, proces în care respectarea cerințelor unor legi ale 
fizicii, mecanicii, chimiei, matematicii etc. presupune canali- 
zarea eforturilor spre anumite cerințe funcţionale, în raport 
cu satisfacerea anumitor nevoi. În procesul practicii milenare, 
repetarea şi perpetuarea la nesfirşit — pe o scară mereu 
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mai înaltă — a necesităţii de a da obiectelor măsura inerentă, 
de a transforma realitatea într-un mod tot mai complex, 
corespunzător satisfacerii unor trebuințe, în primul rînd 
materiale, au început să dezvolte la om nevoia de multila- 
teralitate. La baza acestei nevoi stă multitudinea de relaţii, 
de solicitări, dintre om şi realitate, dar ea nu este pur şi 
simplu suma lor, Nevoia de multilateralitate se afirmă prin 
tendinţa de a dezvolta în complexitate şi a nuanţa ceea ce 
trebuințele omeneşti au în ele specific uman prin însuși efor- 
tul creator, conştient, depus pentru producerea unor bunuri. 
În acest sens pe măsură ce societatea s-a dezvoltat şi se 
dezvoltă continuu, nevoile materiale au început să se împle- 
tească într-un mod foarte complex cu cerințe de ordin spiri- 
tual, îndeosebi cu nevoia arzătoare de frumos. Orientarea 
de ansamblu în ce priveşte modul de satisfacere şi ca atare 
aprecierea unui complex larg de nevoi materiale şi spirituale, 
modul şi măsura în care ele se împletesc, precum şi măsura 
în care sînt satisfăcute poartă pecetea orînduirii sociale res- 
pective, a caracterului ei. Fără îndoială reliefarea acestei idei 
comportă numeroase nuanțări care să evite exagerările vul- 
garizatoare: produsele ca atare au caracter concret-istoric fără 
a avea, însă, caracter de clasă, cu atît mai mult dacă le 
considerăm izolat, în determinantele lor strict materiale. Dar 
orientarea spre un anumit ansamblu de produse de uz casnic, 
de obiecte vestimentare etc., aprecierea acestora poartă am- 
prenta orînduirii sociale, în sensul că reflectă o anumită 
mentalitate, mergînd în anumite cazuri pînă la determinări 
de clasă. Calitatea produselor are, prin urmare, un pronunţat 
caracter concret-istoric atît sub aspectul dezvoltării ansamblu- 
lui de caracteristici care determină gradul de utilitate, cît 
şi în ce priveşte complexul de cerințe umane — materiale 
şi spirituale — în raport cu care caracteristicile amintite se 
afirmă. Calitatea este, astfel, de o mare mobilitate şi în 
epoca contemporană această trăsătură sporeşte pe măsură ce 
caracteristicile constructive se dezvoltă continuu pe un plan 
superior, ca rezultat al dezvoltării forțelor de producție şi 
pe măsură ce exigenţele maselor de consumatori se adîncesc, 
devin tot mai complexe. 
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O contribuţie însemnată în determinarea caracterului con- 
cret-istoric, mobil, al calității îl aduc cerințele umane de 
ordin estetic şi caracteristicile corespunzătoare care determină 
gradul de utilitate, în acest sens, al produselor. 


La nivelul exigenţelor civilizaţiei contemporane — cînd 
cerinţele materiale se împletesc cu setea de frumos, în direcţia 
satisfacerii tot mai profunde a nevoii specific umane de mul- 
tilateralitate — se accentuează tendinţa de a lărgi graniţele și 
sensurile utilității, ale valorii de întrebuințare a produselor, 
incluzînd înăuntrul lor, la un nivel tot mai înalt, ca atribut 
consubstanţial al calităţii, factorii de ordin estetic. 


Caracterizînd noţiunea de calitate a produsului material 
de larg consum, se impune atenţiei diversitatea foarte accen- 
tuată a conţinutului ei, sinteză a unor însuşiri şi caracteristici 
esenţiale. Reamintim că este un conţinut alcătuit din carac- 
teristici de ordin funcţional, de ordin tehnic-constructiv, de 
domeniul materialelor din care produsele sînt confecţionate, 
caracteristici privind economicitatea şi de ordin estetic. Con- 
stituirea unui ansamblu unitar din însuşiri esenţiale atît de 
diverse presupune stabilirea unor relaţii foarte complexe şi 
riguroase totodată între aceste însuşiri. Astfel, în determinarea 
internă a acestor relaţii, primordialitatea o are funcționali- 
tatea, în sensul condiţionării tuturor celorlalte însuşiri. Dar 
la rîndul ei funcţionalitatea este influenţată de un anumit 
stadiu tehnologic. Iar caracteristicile privind constructivita- 
tea, economicitatea şi factorul estetic sînt influențate la rîn- 
dul lor de descoperirea continuă a unor materiale noi. Întru- 
cît ansamblul de caracteristici calitative îşi justifică existența 
în determinarea gradului de utilitate al produselor de larg 
consum numai în raport cu anumite cerinţe umane, aceste 
caracteristici în relaţiile dintre ele sînt influențate în mod 
firesc de însăşi dezvoltarea nevoilor omeneşti. Este vorba, 
prin urmare, de relaţii nu numai diverse, ci şi foarte active 
în evoluția lor — constînd din influenţe reciproce — care 
aduc în ansamblul categoriei filozofice a calităţii nuanţa 
unor determinări complexe şi deosebit de dinamice. 
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2. Aspecte concret-istorice 


Caracterizarea generală pe care am întreprins-o în para- 
graful anterior este necesar să fie întregită cu unele aspecte 
concrete privind evoluţia raporturilor dintre util şi frumos 
în constituirea şi determinarea. calităţii produselor. 

La multe dintre popoarele primitive, frumosul se naște ca 
determinare a unei asociaţii între conceptul util şi acela de 
bogăţie. Aceasta a fost posibil în măsura în care la popoarele 
primitive factorul estetic depindea nemijlocit de dezvoltarea 
extrem de redusă a forţelor de producţie. În Scrisori fără 
adresă, Plehanov subliniază, de pildă, că femeile multor tri- 
buri africane purtau la miini şi la picioare incomode inele de 
fier. Şi totuşi acestea îi procurau negresei multă plăcere. Cum 
se explică acest fenomen? „Pentru că — observă Plehanov — 
datorită lor, ea dobîndeşte sentimentul că devine frumoasă 
chiar şi în ochii altora. De ce pare frumoasă? Acest lucru are 
loc în virtutea unei asociaţii de idei destul de complexe. 
Pasiunea pentru asemenea podoabe se dezvoltă tocmai la 
acele popoare care, după cum spune Schweinfurth, trec acum 
prin epoca fierului, cu alte cuvinte la popoarele pentru care 
fierul e un metal preţios. Ceea ce e prețios pare frumos, pen- 
tru că se asociază cu ideea de bogăţie. Punîndu-şi inele de 
fier în greutate de, să zicem, douăzeci de Junţi, femeia din 
tribul Dinka, de pildă, pare şi altora şi sieşi mai frumoasă 
decît atunci cînd purta inele cîntărind numai doi funţi, adică 
mai frumoasă decît atunci cînd era mai săracă. E limpede 
— conchide Plehanov — că principalul nu constă aici în 
frumuseţea inelelor, ci în ideea de bogăţie care se asociază 
cu ele“ í, Am reprodus acest pasaj deoarece ideile cuprinse în 
el ilustrează într-un mod pregnant determinarea de către 
primitiv a frumosului prin util. Este vorba, însă, de un ast- 
fel de concept al utilului, al cărui sens — asociindu-se cu 
ideea de bogăţie — poartă pecetea relaţiilor sociale respec- 
tive. În această privinţă, se remarcă, în primul rînd, obser- 


1 G. V. Plehanov, Scrisori fără adresă, Editura Cartea rusă, Bucu- 
eşti, p. 13. 
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vaţia că dezvoltarea pasiunii pentru podoabele de fier a avut 
loc la acele popoare care, aflindu-se în epoca fierului, consi- 
derau acest metal ca un izvor preţios de bogăţie, tocmai da- 
torită utilității lui cu totul deosebite în condiţiile unei dez- 
voltări rudimentare a forţelor de producție şi considerat, de 
aceea, ca frumos. Cu alte cuvinte, legătura dintre frumos şi 
util se realizează aici mijlocit, prin intermediul noţiunii de 
bogăţie. Se desprinde, în al doilea rînd, ideea că femeia pri- 
mitivă care purta inele de fier în greutate de douăzeci de 
funţi părea mai frumoasă decit atunci cînd era mai săracă, 
mai lipsită de putinţa de a se bucura de utilitatea metalului. 
Este sugerată aici ideea sensului pe care l-a avut determina- 
rea primitivă a frumosului de către util: frumosul apare ca 
fiind expresia valorică directă a înavuţirii, iar în această pri- 
vină ca fiind tocmai factorul care exprimă calitativ gradul 
de preţuire ce se dă unui obiect sub raportul utilității lui în 
societate. 

Pe măsură ce societatea omenească se dezvoltă, pe măsură 
ce forțele de producţie, ştiinţa, tehnica, descoperirea şi prelu- 
crarea diverselor materiale, evoluează continuu, se creează 
posibilitatea ca diverse produse, îndeplinind în raport cu ne- 
voile epocii respective condiţii utilitare de calitate, să poată 
fi apreciate nu numai din punctul de vedere al utilității, în 
sensul satisfacerii stricte a unor nevoi materiale, ci şi sub 
raport estetic. Dar în cadrul acestui proces istoric lucrurile se 
complică cu adevărat. 

Nu rareori, în epocile trecute, oamenii au reușit — la ni- 
velul forțelor de producţie, al tehnicii respective, la nivelul 
cerinţelor de atunci — îmbinarea utilului cu esteticul în sensul 
realizării unor produse ca un tot calitativ unitar, armonios. 
Marile poeme ale antichităţii, cum sînt Zliada şi Odiseea, con- 
ţin şi unele aprecieri — e drept foarte sumare — în acest 
sens, Homer descrie, de pildă, la un moment dat, în Iliada, 
carul cu care Zeița Hera urma să lupte împotriva Troiei 
Desigur trebuie să ţinem seama de faptul că descrierea abundă 
în împletirea unor elemente reale şi mitologice. Dar din zu- 
grăvirea şi descrierea amănunţită a elementelor reale, răzbate 
— între altele — admiraţia lui Homer față de realizarea 
calitativă, unitară din punct de vedere utilitar şi estetic, a 


Estetica produselor de larg consum 131 


unui produs — servind ca mijloc de deplasare în spaţiu — 
foarte răspîndit în lumea antică. Fireşte, este vorba de o 
astfel de realizare unitară care purta amprenta stadiului unei 
tehnici puţin evoluate, dar care se afirma totuşi. Dezvoltarea 
nenumăratelor meserii în evul mediu relevă faptul că în con- 
fecţionarea unor produse, caracteristicile calitative convie- 
țuiau — la nivelul tehnicii şi al cerinţelor respective — în 
mod armonios. În evul mediu, munca productivă păstra veri- 
tabile elemente estetice, deoarece meşteşugarii erau interesaţi 
să se perfecţioneze în profesiunea lor, să devină cît mai iscu- 
siţi, interes care — au arătat Marx şi Engels — se putea 
ridica pînă la nivelul unui simţ artistic primitiv. 

Însă intensificarea continuă a oprimării materiale şi spiri- 
tuale a maselor largi de oameni ai muncii de către clasele 
exploatatoare, pe de o parte, nivelul relativ limitat al teh- 
nicii, pe de alta, toate acestea şi-au pus pecetea — direct sau 
indirect — asupra calităţii multor produse de larg consum, 
în sensul văduvirii ei sub aspect estetic. Tarele exploatării îl 
despart pe muncitor de produsele muncii, prin bariere grele, 
apăsătoare. Interesul față de calitatea estetică a produselor 
este diminuat sau, uneori, chiar anihilat de caracterul exploa- 
tator — şi prin aceasta inestetic — al relaţiilor de producţie 
capitaliste, care — nu în mod absolut dar în general — în- 
străinează pe muncitor de munca sa. Această înstrăinare 
constă „întii, în faptul că munca este ceva exterior muncito- 
rului, adică nu ţine de esenţa sa, că, de aceea, muncitorul nu 
se afirmă, ci se neagă în munca sa, nu se simte bine, ci e ne- 
norocit, nu-şi dezvoltă energia fizică şi intelectuală în mod 
liber, ci îşi mortifică fizicul şi îşi distruge spiritul. De aceea 
muncitorul se simte la largul lui abia în afara muncii iar 
în muncă simte că nu-şi aparţine“ t, Această situaţie s-a răs- 
frânt, între altele, în mod negativ şi asupra aspectului estetic 
al produselor industriale în sensul considerării lui, față de 
destinaţia strict utilitară, cu un lucru lipsit de importanţă, 
oricînd neglijabil. S-a creat, astfel, un raport de accentuată 
inferioritate În cadrul căruia esteticul apărea, faţă de utilul 


1K. Marx — F. Engels, Despre artă și literatură, E.P.L.D,, Bucu- 
reşti, 1953, pp. 43—44. 
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strict, ca o cenuşăreasă oropsită. Perceperea acestui raport de 
către omul copleșit de griji şi suferinţe, veşnic apăsat de rea- 
litatea înconjurătoare — o percepere a cărei insistență conti- 
nuă imprimată de repetabilitatea unor obiecte lipsite de gust, 
întilnite în ambianța cotidiană — a exercitat o influență 
negativă. 

Discrepanţe între estetic şi util s-au creat nu numai în ce 
priveşte neglijarea sau diminuarea esteticului, ci şi în sensul 
tendinței de a estetiza cu orice preţ produsele, de a unilate- 
valiza — prin urmare — calitatea, dar de astă dată în sensul 
trecerii utilității pe un plan secundar şi oarecum subordonat 
aspectului estetic. Această tendință este legată îndeosebi de 
luxul bazat pe inactivitate, pe snobism, al unor clase şi pături 
sociale exploatatoare. În această privință se remarcă mai ales 
perioadele de dominare şi declin ale aristocrației, roasă de 
trîndăvie, preocupată să-şi confecţioneze în viața de toate 
zilele decoruri trufașe chiar dacă din punct de vedere func- 
ţional acestea aveau o slabă acoperire. În secolul al XVI-lea, 
alături de numeroase lucrări de o valoare incontestabilă, une- 
ori o seamă de „artişti de curte“ şi-au cheltuit o mare parte 
din viaţă, creînd la comanda unor nobili, principi şi papi, 
diverse obiecte menite să satisfacă snobismul şi setea de vani- 
tate a acestora. Unele dintre acestea, confecţionate din metale 
preţioase, aveau o destinaţie strict decorativă. Altele însă — 
obiecte de uz casnic, de uz personal — erau atît de încăr- 
cate cu elemente de ordin estetic, încît, copleşite, caracteristi- 
cile funcţionale apăreau cu mult diminuate în importanţa lor. 
Ceea ce ar fi trebuit să fie primordial în lanţul caracteristici- 
lor care constituie şi determină calitatea produsului devenea, 
pînă la urmă, factor secund, supunînd, astfel, calitatea unei 
estetizări voite. 

Tendinţa de estetizare cu orice preţ a produselor materiale 
şi-a găsit diverse exprimări pe plan teoretic. În istoria este- 
ticii întîlnim opinia care, luînd în consideraţie raporturile 
esteticului cu utilul, păcătuieşte prin absolutizare şi simplifi- 
care, în sensul că sentimentul frumosului ar exclude pe acela 
al utilului. Este vorba îndeosebi de teoria lui Théodore Jouf- 
froy. „Utilitatea — scrie acesta — se poate întîlni cu frumu- 
seţea Într-un lucru, acelaşi obiect poate fi util şi frumos în 
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acelaşi timp, dar nu prin aceleaşi caractere; el încetează nu 
de a fi, ci de a fi simţit frumos, atunci cînd este simţit util; 
sentimentul utilului exclude sentimentul frumosului...“ Şi 
Jouffroy continuă: „sentimentul frumosului distruge, înăbuşă 
Chiar, În momentul în care se naşte, sentimentul utilului. 
Unul din cele două sentimente, o dată produs, opreşte, în 
momentul în care el este produs, producerea celuilalt. La un 
moment dat — conchide acesta — lucrul trebuie să-mi pară 
inutil, pentru a-mi părea frumos“ !. Punctul de plecare al lui 
Jouffroy este, incontestabil, just: el socotește că un obiect 
poate fi şi frumos şi util în același timp. Dar — cum se ex- 
primă acesta — „nu prin aceleaşi caractere“. Această parte a 
ideii este absolutizată pînă la a considera frumos numai ceea 
ce ne pare inutil, În mod direct şi explicit, Jouffroy rămîne 
la sfera sentimentelor; el nu vorbeşte de util şi inutil din 
punct de vedere practic. Dar întreaga lui argumentare tinde, 
în fond, implicit, să considere frumos numai ceea ce-i inutil 
din punct de vedere practic. ă 

Trebuie să ţinem seama de faptul că sentimentul utilului, 
neconfundindu-se cu sentimentul frumosului, nici nu se exclud. 
Dimpotrivă, se influențează reciproc: sentimentul utilului 
potențează pe cel al frumosului, îl face mai viabil. La rîndul 
său sentimentul frumosului conferă utilului strălucire, îi am- 
plifică semnificaţiile umane, În acest sens, R. Bayer avea 
dreptate observînd că „obiectul util este frumuseţea prin 
triumful său“ 2, 

Omul contemporan tinde să aprecieze calitatea produselor, 
din ce în ce mai accentuat în funcţie de posibilităţile acestora 
de a satisface, într-o îmbinare complexă, nevoi materiale cu 
cerinţe de ordin estetic. Condiţionate, în mare măsură, de 
caracteristici funcţionale, constructive, de material şi economi- 
citate — formele, liniile, culorile diverselor produse poartă, 
totodată, pecetea patosului victoriei umane asupra naturii, 
asupra materiei supuse transformării. Nevoia mereu mai ac- 


1 Th. Jouffroy, Cours d'esthétique, Librairie de L. Hachette et 
C-ie, Paris, 1863, pp. 35—36. 

= R. Bayer, Traité d'esthétique, Librairie Armand Colin, Paris, 1956, 
p. 140. 


134 Gr. Smeu 


centuată şi mai profundă de multilateralitate îl îndeamnă pe 
omul modern să considere valoarea de întrebuințare a produ- 
selor nu în afară şi nu alături de elementul estetic, ci inclu- 
zîndu-l pe acesta ca o coordonată însemnată. Această ten- 
dinţă este confirmată, între altele, de interesul pe care a 
început să-l trezească în rîndurile largi ale opiniei publice, 
abordarea. în presă şi reviste de specialitate, în conferinţe 
publice şi simpozioane, a însemnătăţii pe care o au diversele 
aspecte ale esteticii industriale. În ţara noastră „Scînteia“, 
„Lupta de clasă“, „Contemporanul“, „Revista de filozofie“, 
„Arta plastică“, „Studii şi cercetări de istoria artei“ s-au pre- 
ocupat în ultimii ani şi de unele probleme ale însemnătăţ 
esteticului în ambianța vieţii de toate zilele, inițiind discuţii, 
dînd sugestii cu valoare practică. Totodată, în ultima vreme, 
au sporit preocupările pentru aspectul estetic al produselor în 
cadrul unor colective de creatori din întreprinderi, de la 
Uniunea artiştilor plastici şi în cadrul unor ministere, cum 
sînt Ministerul Industriei Uşoare şi Ministerul Comerţului 


Interior, deşi în acest domeniu sînt încă extrem de multe 
de făcut. 


Modul şi măsura în care oamenii muncii iau în consideraţie 
— în procesul de producţie — însemnătatea factorului estetic 
în constituirea şi determinarea practică a calităţii sînt influ- 
enţate în mod considerabil de caracterul muncii din orîndui- 
rea respectivă. 

În socialism, o dată cu înlăturarea exploatării, se deschid 
celor ce muncesc porţile spre a se putea realiza cu adevărat 
tocmai în şi prin muncă, Fireşte, acest proces de realizare nu 
se defăşoară de la sine, în mod spontan, ci cu sprijinul unui 
vast aparat educativ, capabil să înlocuiască treptat, cu răb- 
dare, balastul de deprinderi vechi, de rămășițe şi prejudecăţi 
burgheze, cu trăsături noi de comportare în muncă, cu o pre- 
gătire profesională pe măsura uriaşelor cerințe constructive 
ale societăţii socialiste, Muncitorul, regăsindu-se pe sine în 
ceea ce are el mai bun, mai profund omenesc, în primul rînd 
in muncă, aceasta — munca — devine tot mai mult o crea- 
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ţie, un inepuizabil izvor de bucurie și frumos. Fără îndoială, 
munca creatoare trebuie să se sprijine pe o bază tehnică- 
materială solidă, pe o industrie grea corespunzătoare unei 
producţii superioare. Numai pe această bază, caracterul crea- 
tor, generator de bucurie și frumos, devine un fapt pe deplin 
real, materializat în produse de calitate ale muncii omenești. 

Dezvoltarea pe scară din ce în ce mai largă a caracterului 
creator al muncii contribuie la prețuirea calităţii produselor 
— în Întreaga complexitate a semnificaţiilor ei — şi după 
bogăţia de forțe spirituale pe care aceste semnificaţii le întru- 
chipează. Faptul că oamenii muncii construiesc în mod con- 
ştient, bucurndu-se în cunoștință de cauză de perspectivele 
luminoase ale viitorului, înaripează şi mai mult munca lor. 
În aceste condiţii tot ceea ce creează omul muncii tinde să 
fie pe măsura frumuseţii vieţii noi. 

În procesul de desăvirşire a construcției socialiste se creează 
posibilități multiple — materiale şi spirituale — de a integra 
tot mai organic frumosul în lanţul caracteristicilor care con- 
tribuie la constituirea şi determinarea calităţii produselor 
materiale de larg consum. Abia în societatea nouă, frumosul 
şi utilul pot fi realizate pe deplin la nivelul unui tot calitativ, 
unitar şi complex. 


Perfecţionarea şi amplificarea continuă a mijloacelor şi pro- 
ceselor de producţie, precum şi creşterea în adincime a exi- 
gențelor materiale și spirituale ale oamenilor muncii au făcut 
posibilă şi necesară, totodată, ca în ultimii ani, în ţara noastră, 
problema realizării unei calități superioare a produselor să 
devină — la chemarea partidului — o importantă, chemare 
de luptă a maselor celor mai largi de constructori ai socialis- 
mului, Această ofensivă generală, cu caracter de masă, n-a 
apărut deodată, fără să fi existat în prealabil elemente puter- 
nice ale luptei pentru calitate. Partidul nostru a desfășurat 
permanent, În mod consecvent, o activitate de îmbunătățire 
a calităţii, pregătind astfel — din punct de vedere material, 
organizatoric şi educativ — terenul, pentru actualul salt. 
Numeroase documente, hotărtri, directive, rapoarte, expuneri, 
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ca şi unele editoriale şi articole din presa de partid, confirmă 
acest lucru !, 

După cum se vede, îmbunătăţirea calității produselor a 
devenit, aproape de la an la an, o problemă tot mai însem- 
nată, pe măsură ce procesul construcției socialiste creştea şi 
se adîncea continuu. Activitatea desfăşurată în anii trecuţi au 
permis ca Directivele Congresului al IX-lea al Partidului 
Comunist Român cu privire la dezvoltarea economiei naţio- 
nale în perioada 1966—1970 să înscrie între sarcinile econo- 
mice de bază îmbunătăţirea calităţii produselor. În acest 
sens, Raportul la cel de-al IX-lea Congres al Partidului 
Comunist Român, prezentat de tovarășul Nicolae Ceaușescu, 
accentuează că „În anii ce urmează este necesar să se inten- 
sifice în toate ramurile economiei naționale acțiunea de îm- 
bunătățire sistematică a calităţii produselor, de ridicare a 
caracteristicilor lor tehnice şi economice“ 2. 

„În ofensiva oamenilor muncii pentru ridicarea şi îmbunătă- 
tirea calităţii, s-a manifestat uneori tendinţa de a aprecia, din 
punct de vedere practic, calitatea produselor îndeosebi în 
funcţie de prezentarea atrăgătoare a acestora, de aspectul și 
finisajul exterior. În raport cu faptul că, nu cu prea mulți 
ani în urmă, prezentarea, aspectul și finisajul exterior erau în 


1 În Hotăvirea plenarei lărgite a C.C. al P.M.R. din 19—20 august 1953 
cu privire la sarcinile partidului în domeniul dezvoltării economiei națio- 
nale şi ridicării continue a nivelului de trai material și cultural al oame- 
nilor muncii, se subliniază, între altele, necesitatea ca diverse ramuri indus- 
triale să producă bunuri de larg consum În sortimente mai variate şi îmbu- 
nătățite, În articolul Spre noi succese ale construcției, pentru o viaţă mai 
îmbelşugată şi mai frumoasă, publicat în „Scînteia“ din 2 februarie 1957, 
„partidul cheamă pe oamenii muncii la noi realizări, menite să facă eco- 
nomia ţării mai puternică, 


i Nicolae Ceauşescu, Raport la cel de-al IX-lea Congres al 
Partidului Comunist Român, Editura Politică, Bucureşti, 1965, p. 31. 
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bună măsură neglijate, tendinţa amintită a constituit un pas 
înainte spre o înţelegere şi o apreciere mai înaltă, mai com- 
pletă, a calităţii produselor. În raport, însă, cu cerinţele eta- 
pei actuale, într-un moment superior al dezvoltării întregii 
noastre economii, tendinţa la care ne referim apare ca uni- 
laterală. În etapa actuală, necesitatea obţinerii unor perfo 
manţe superioare de ordin tehnic-economic, în scopul satis- 
facerii mai depline şi mai profunde a diverselor exigenţe 
funcţionale, determină aprecierea practică a calităţii produse- 
lor, în raport de realizarea acestor performanţe. Aceasta nu 
înseamnă, însă, cîtuşi de puţin, diminuarea însemnătăţii pe 
care o are aspectul estetic al produselor (inclusiv finisajul). 
Atât în directive, cît şi în raportul prezentat de tovarășul 
Nicolae Ceaușescu — şi de asemenea în alte documente de 
partid, anterioare Congresului al IX-lea al P.C.R. — se sub- 
liniază că, în aprecierea şi obținerea unei calităţi superioare a 
produselor, o calitate capabilă să satisfacă cele mai exigente 
cerinţe, o însemnătate deosebită o are şi factorul estetic. 
Esteticul este considerat, prin urmare, pe drept cuvînt, ca 
făcînd parte integrantă din aprecierea calităţii. O apreciere 
corespunzătoare, care să ţină seama de întreaga complexitate 
a problemei, presupune şi din punct de vedere teoretic cît şi 
în practica producţiei înlăturarea oricărei reducții unilaterale, 
atît a celei care limitează înţelegerea calităţii produselor la 
aspectul estetic, cît şi a celei ce consideră acest aspect ca un 
accesoriu, ca un apendice de mică importanţă. Însăși evoluţia 
anumitor forme organizatorice, menite să contribuie la îmbu- 
nătăţirea şi controlul calităţii produselor, s-a desfăşurat, 
treptat, în direcţia unei înţelegeri multilaterale, unitare şi 
complexe, a calităţii produselor. În 1955 a fost înfiinţat 
Consiliul artistic al Ministerului Industriei Uşoare, destinat 
să avizeze sub aspect estetic o serie de produse de larg con- 
sum. Ulterior acesta a devenit Consiliul tehnic-artistic, deoa- 
rece avizarea numai din punct de vedere estetic s-a dovedit 
a fi insuficientă faţă de un complex întreg de cerinţe şi exi- 
genţe, în continuă dezvoltare. Nu după mult timp (aproxi- 
mativ din anul 1957), această formă organizatorică a evoluat 
pe un plan superior, devenind Comisia mixtă de avizare, în 
cadrul căreia colaborau de astă dată două ministere: Ministe- 
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rul Industriei Uşoare şi Ministerul Comerţului Interior; în 
strânsă legătură cu avizarea aspectului tehnic şi cel estetic, se 
impunea În mod imperios necesitatea avizării şi din punct de 
vedere economic. Evoluţia unei astfel de forme organizatorice 
relevă necesitatea cuprinderii multilaterale a calităţii şi sem- 
nificaţiilor ei, de a ţine seama că indicii calitativi formează 
un întreg lanţ înăuntrul căruia fiecare dintre verigi, inclusiv 
factorul estetic, trebuie aşezat la locul său firesc, nici exage- 
rîndu-i dar nici diminuindu-i însemnătatea. Astăzi funcțio- 
ncază peste 20 de comisii speciale de avizare ale Ministerului 
Industriei Uşoare, ceea ce reflectă tendinţa de cuprindere tot 
mai amplă, mai complexă, a aspectelor calităţii produselor de 
larg consum, ca răspuns la creşterea în adincime a cerinţelor 
şi exigențelor oamenilor muncii. Îndeosebi din anul 1962 au în- 
ceput să se depună unele eforturi, ca în fiecare dintre aceste co- 
misii să se acorde importanță — la un nivel superior, cu o 
competență mult sporită — factorului estetic. Dar la acest 
aspect al problemei ne vom mai referi și într-o altă parte a 
lucrării, cînd vom sublinia însemnătatea participării artistului 
plastic și a arhitectului la îmbunătăţirea, calităţii produselor. 


„Desigur, după cum am şi amintit pe scurt în legătură cu în- 
ființarea unor institute de estetică industrială, nu numai în 
țările socialiste, ci şi în cele capitaliste (îndeosebi în cele mai 
avansate) aspectul estetic este considerat ca un atribut impor- 
tant al calităţii produselor. Şi, după cum se ştie, adeseori 
modul de îmbinare a utilului cu frumosul în confecţionarea 
unor produse de către uzinele şi întreprinderile capitaliste 
reprezintă modele recomandabile la nivel mondial. Și nu nu- 
mai în ce priveşte confecţionarea, ci şi prezentarea produselor 
constituie adeseori un exemplu pozitiv, 

Dar mobilul principal care determină în ţările captialiste 
calitatea superioară a multor produse și sub aspect estetic îl 
constituie necesitățile de comercializare, concurența continuă, 
febrilă, goana capitalistului după un profit cît mai mare, 
ceea ce, În numeroase cazuri, nu rămîne fără consecinţe nega- 
tive pentru însăși calitatea produselor. Specialiştii de prestigiu 
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care lucrează în întreprinderile capitaliste recunosc, în mod 
public, acest mobil. Inginerul francez Stani declară că, „din 
considerente comerciale şi nu dezinteresate, azi a intervenit 
noţiunea de estetică în industrie“ |. Maurice Delicuvin, specia- 
list în problemele esteticii industriale, care conlucrează înde- 
aproape cu firmele capitaliste, arată că aspectul comercial este 
„ideea motrice care incită cel mai mare număr de şefi de între- 
prinderi să considere estetica industrială ca un mijloc de 
promovare a vînzării în afara oricăror consideraţii de notorie- 
tate şi de economie de fabricaţie“ 2. Iar în raportul american 
L'O.E.C.E., privind Estetica industrială în Statele Unite, se 
subliniază că obiectul esteticii industriale este subordonat ne- 
mijlocit tendinței de a prospera în afaceri. Textual, se spune 
astfel: „L'objet de Pesthâtique industrielle est de faire sonner 
la caisse enregistreuse“ ?, 

În ce priveşte reliefarea consecințelor negative pentru cali- 
tatea în ansamblu a produselor, consecinţe determinate de 
mobilul la care ne-am referit, se poate constata o lipsă de 
unitate între factorul estetic şi caracteristicile de ordin tehnic- 
funcţional 4. Necesităţile comercializării capitaliste impun o 


1 Stani, Mécanique et beauté, în „Revue d'Esthétique“, Tome quatre, 
Fascicules 3 et 4, Juillet-Décembre 1951. 

* Maurice Delieuvin, Esthétique industrielle ou Past au service 
de Pindustrie, în „Industrie des plastiques modernes“, tome 13, nr, 10, 
décembre 1961, pp. 15—16. 

2 Denis Huisman şi Georges Patrix, LEsthétique industrielle, 
in „Presses universitaires de France“, Paris, 1961, p. 40. Este interesant de 
semnalat că cei doi autori francezi — profesori şi cercetători de prestigiu 
acest domeniu — califică o astfel de caracterizare dată obiectului este- 
ticii industriale ca reflectînd „opinii brutale“ (p. 54). 

1 Cunoscînd de aproape aspecte ale realităţii contemporane din America, 
Alexandra Sidorovici şi Silviu Brucan constată, între altele, în cartea lor 
America văzută de aproape: „Un atac general a fost lansat împotriva 
atașamentului pentru lucruri durabile menite a fi folosite o viaţă întreagă“ 
(p. 57). În acest sens autorii relatează următorul fapt: „În timp ce vizitam 
o fabrică de automobile din Detroit, am pus întrebarea: 

— Care este durata medie a unui Buick? 

Cei doi ingineri care ne călăuzeau s-au uitat unul la altul, apoi unul 
a răspuns: 

— Vedeţi, înainte de război accentul în construcţia automobilelor cădea 
pe durabilitate. Acum accentul este pus pe formă, pe desen, pe perfectio- 
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degradare a calităţii multor produse de larg consum îndeosebi 
în două direcţii: 1) goana continuă a patronului după un 
câştig cît mai gras impune o uzură rapidă a produselor pentru 
a putea fi mereu înlocuite; în consecință, tite unor 
produse este sacrificată; 2) sînt scoase pe prim plan, adeseori 
într-un mod ostentativ elemente de ordin estetic, interesînd 
mai puţin unitatea calitativă a acestora cu caracteristicile 
tehnic-funcţionale. Într-adevăr, interesele capitaliştilor impun 
o rupere forţată, nefirească, a lanţului complex de caracte- 
ristici care contribuie la constituirea calităţii. Această rupere 
este de aşa natură, încît caracteristicilor de ordin funcţional 
şi constructiv li se impune în mod deliberat o degradare per- 
manentă. Aceasta pe de o parte. Pe de alta, factorul estetic 
este, În bună măsură, scos în mod ostentativ din contextul 
firesc al celorlalte caracteristici calitative şi exagerat într-o 
direcţie unilaterală, în dauna funcţionalului şi a constructi- 
vului. Are, astfel, loc, în confecţionarea multor produse, un 
proces de violentare a formelor, a liniilor, a culorilor, o în- 
curajare a excentrismului în favoarea snobismului. Mai ales 
în S.U.A. demodarea rapidă a unor produse a devenit ea 
însăşi o modă. Se vorbeşte chiar de o „demodare planificată“ 
a calităţii unor produse de larg consum. 

Fără îndoială — îndeosebi atunci cînd este vorba de ma- 
şini — nu se poate pune calitatea unor produse în dependență 
nemijlocită de problema caracterului de clasă. Nu este mai 
puţin adevărat, însă, că în cazul unor produse de larg con- 
sum, îndeosebi a celor vestimentare, pot avea loc unele influențe 
de ordin moral, care reflectă o anumită mentalitate. Dar, pre- 
cizăm încă o dată, calităţile materiale înseşi ale produselor 


narea diferitelor mecanisme. Doar ştiţi că scoatem în fiecare an un model 
nou care trebuie să se vîndă. 

Din potopul de adjective ce se revarsă zilnic în publicitatea automobile- 
lor a dispărut de mult termenul durabil. Aceeași remarcă este valabilă la 
frigidere, maşini de spălat, televizoare, mobilă şi tot ceea ce întră în 
categoria durable goods (bunuri durabile)“ (pp. 60—61). Şi mai departe 
cei doi autori subliniază: „Data morţii obiectului (product death-date) a 
devenit un termen curent în tehnologia bunurilor durabile... Data morții 
unui produs este determinată pe două căi: printr-o uzare sau stricare pre- 
văzută a se produce la un anumit termen sau prin demodarea lui, ca 
urmare a unei schimbări de stil, desen etc.“ (p. 61). 
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n-au caracter de clasă: numai semnificaţiile pe care le vehicu- 
lează afişarea ostentativă — ieşită din comun — a unei anu- 
mite vestimentaţii, de pildă, poartă pecetea unei mentalități 
anumite, În domeniul vestimentaţiei pervertirea gustului pă- 
trunde relativ uşor. Şi dacă noi împrumutăm din ţările capi- 
taliste anumite modele vestimentare, realmente de înaltă cali- 
tate, totodată este necesar să respingem şi să combatem 
infiltrările excentricităţii, stridențele şi desuetul. Nu ne este 
îngăduit să pierdem din vedere, în procesul educaţiei estetice 
largi a oamenilor muncii, că folosirea într-o direcţie nesănă- 
toasă a aspectului estetic poate constitui — atunci cînd el de- 
vine afişare teribilistă şi ostentativă — un prilej (mai ales în 
cazul obiectelor vestimentare) de a introduce unele influenţe 
nocive de ordin moral. 

Goana capitalistă după cîştig rămînînd mobilul principal, 
care influenţează calitatea multor produse, nu se poate nega 
sau diminua, în mod absolut, preocuparea unor ingineri, teh- 
nicieni şi muncitori de a crea obiecte care să întrunească în 
mod unitar, la un înalt grad calitativ, utilul şi frumosul. Dar 
muncitorul care lucrează în întreprinderea capitalistă este un 
exploatat şi din această cauză interesul şi îndemnul său, de a 
da produse de calitate superioară, sînt fără aripi. În multe 
cazuri acest interes şi îndemn îi lipsesc pur şi simplu munci- 
torului, copleșit de tarele oprimării capitaliste. În eseul Munca 
manei orajai de rînd, T. Dreiser subliniază că cei mai mulți 
dintre muncitorii cunoscuţi de el „erau destul de indiferenți 
față de munca lor; gîndul la lucrurile frumoase pe care le 
vor crea nu era în stare să-i înaripeze. Mulţi dintre ei parti- 
cipau numai accidental la crearea lor... şi nici măcar pentru 
o clipă nu aveau viziunea frumuseţii celor ce aveau să în- 
făptuiască“ 1. Uneori interesul şi îndemnul muncitorului ex- 
ploatat exprimă pasiune, dar o pasiune cu aripile scurte, 
împlinită numai pe jumătate. Unul dintre eroii nuvelei lui 
Alexandru Sahia, Uzina vie, exclamă: „Dacă fabrica aceasta 
ar fi a muncitorilor, dacă ea ar fi organizată după legi pro- 
letare... Bozan ar Înnebuni şi luciul bielei2 lui ar întrece 


1T, Dreiser, Opere, vol. 11, 1959, p. 449 (ed. rusă). 
= Este vorba de biela locomotivei, la finisarea căreia participă Bozan. 
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soarele. Ce înţeleg directorii, acţionarii cu cefele răsfrînte 
peste guler? Ştiu ei că în clipa aceasta un muncitor plinge de 
dragul unei locomotive?“ t. Cuvintele simple, izvorite din 
inimă, sînt profund semnificative. Entuziasmul şi pasiunea 
muncitorului descătuşat de întregul cortegiu de suferinţe şi 
umilințe capătă potenţe creatoare noi, care, canalizate și va- 
lorificate în mod corespunzător, pot determina — atunci cînd 
există preocuparea intensă pentru educarea unui gust estetic 


autentic — frumuseţea „produselor ce ies din mîinile oame- 
nilor muncii liberi, stăpini pe soarta lor, să întreacă — cum 
spunea Sahia prin eroul său — „strălucirea soarelui“. 

L 


Din cele de mai sus se desprinde, între altele, ideea că din 
punct de vedere concret-istoric raporturile esteticului cu cele- 
lalte determinante ale calităţii produselor au devenit de-a 
lungul timpului deosebit de complexe. A susține în secolul 
nostru — cum procedează fenomenologul M. Dufrenne şi 
alții — că obiectul uzual este frumos dacă el răspunde folo- 
sirii căreia îi este destinat?, cu alte cuvinte că lucrul care-i 
bine adaptat scopului său este, prin aceasta, frumos Înseamnă 
a simplifica raporturi care în decurs de veacuri au evoluat, 
complicîndu-se, 

Principalul viciu lăuntric al amintitei teorii constă în aceea 
că ea absolutizează, fără „drept de apel, relativa condiţionare 
a factorului estetic de către caracteristicile de ordin tehnic- 
funcţional. Dogmatizind această condiţionare, nereuşind s-o 
înţeleagă suplu, nuanţat, respectiva teorie o transformă într-un 
principiu unilateral, exclusivist. 

Concepţia tehnicistă care în zilele noastre reduce frumu- 
serea produselor la deplinătatea caracteristicilor tehnic-func- 
tionale sărăceşte, prin unilateralizare, însăşi calitatea şi semni- 
Ficaţiile ei, Această concepție este dăunătoare, deoarece dă 
naştere, în mod inevitabil, unui anumit dezinteres faţă de 


1 Alexandru Sahia, Scrieri alese, E.S.P.L.A, Bucureşti, p. 52. 
2 Vezi M. Dufrenne, Phinomenologie de Vexperience esthétique, 
Paris, 1953, 
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necesitatea preocupării sporite pentru aspectul estetic al pro- 
duselor şi, prin aceasta, faţă de unele aspecte ale educaţiei 
estetice. Sensurile acestei concepţii sînt de natură să îndemne 
la o minimă rezistenţă în procesul formării şi dezvoltării unor 
produse de calitate superioară. 

Socotim necesar să întreprindem o analiză, pe unele grupe 
de produse de larg consum, a raporturilor dintre factorul 
estetic și celelalte caracteristici ale calităţii, deoarece numai în 
felul acesta poate fi reliefat, în mod nuanţat şi mai în adin- 
cime, conţinutul şi sensurile condiţionării factorului estetic. 


ll. Considerarea diferențiată din punct de vedere calitativ 
a unor grupe de produse de larg consum 


1. Despre criteriul orientativ al diferenţierii și alte cîteva preliminarii 


Se ridică următoarea întrebare firească: este necesară cău- 
tarea vreunui criteriu care să permită sublinierea unor grupe 
de produse cu trăsături şi nuanţe relativ distincte în ce pri- 
veşte calităţile lor? După părerea noastră da, deoarece un 
avion, un serviciu de masă, un costum de haine, un bibe- 
lou etc. sînt produse care, avînd incontestabil, ca rezultate 
ale muncii omeneşti, caracteristici comune au, totodată, tră- 
sături calitative specifice, e care rigurozitatea unei analize 
ştiinţifice ne obligă să nu le ignorăm. 

Principalul criteriu orientativ al diferenţierii este, credem, 
următorul: natura reală a funcţionalităţii, condiţionată de 
anumite nevoi umane, şi în acest sens raporturile concrete, 
foarte complexe, ce se stabilesc între calităţile, funcţionale, 
constructive, cele ce privesc materialul, economicitatea şi cele 
estetice, În această direcţie, socotim că se impune distingerea 
următoarelor grupuri mari de produse de larg consum, de alt- 
minteri foarte familiare nouă, tuturor: 1) maşini-vehicule 
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(avion, vapor, automobil, locomotivă, tractor, motocicletă, 
bicicletă); 2) produse de uz casnic (frigider, maşină de spălat, 
aragaz, aspirator, lustre, mobilă, covoare, perdele, diverse ser- 
vicii şi obiecte de bucătărie, anumite obiecte de toaletă etc.); 
3) produse vestimentare; 4) produse de larg consum a căror 
funcţionalitate este, în exclusivitate, însăşi decorativitatea 
(unele vase, figurine, bibelouri etc.). Le Corbusier, în Dart 
décoratif daujourdhui, a încercat formularea unui criteriu 
orientativ, de asemenea în direcţia funcţionalităţi. El observa, 
de pildă: „Obiectele-membre umane sînt obiecte-tipuri răs- 
punzind unor nevoi-lipuri: scaune pentru a se aşeza, mese 
pentru a lucra, aparate pentru luminat, maşini pentru a scrie 
(ei, da!), dulapuri pentru a clasa“ 1. Just, prin sensul lui ge- 
neral, criteriul propus de Le Corbusier suferă totuşi de o prea 
accentuată fărîmiţare, de o închistare în tipare prea înguste. 

Grupele mari pe care le-am subliniat mai sus nu epuizează, 
fireşte, toate produsele de larg consum şi nu trebuie să aibă 
această pretenţie după cum nu trebuie să concepem reliefarea 
acestor grupe în sensul unor bariere rigide şi incomode peste 
care nu s-ar putea păşi. Socotim totuşi că ele pot fi luate în 
consideraţie ca atare şi analizate, din punctul de vedere al 
temei noastre. Precizăm, totodată, că analiza unor exemple 
concrete va fi mai amplă şi mai detaliată în cadrul grupei de 
maşini vehicule, şi mai restrînsă, mai puţin detaliată, în cazul 
celorlalte grupe de produse, deoarece o bună parte din pro- 
dusele de uz casnic ca şi din cele strict decorative constituie 
material de analiză specială pentru alte studii. Ceea ce ne 
interesează aici în mod deosebit este reliefarea unor trăsături 
proprii, care disting diversele grupe de produse de larg con- 
sum din punctul de vedere al relaţiilor care există între fac- 
torii de ordin estetic şi celelalte caracteristici calitative. Înainte 
însă de a purcede la această analiză sînt necesare cîteva 
observaţii succinte privind componentele cu încărcătura este- 
tică cea mai însemnată: formele şi culorile, 


iLe Corbusier, Dart décoratif d'aujourd'hui, Editions Vincent, 
Freal et C-ie, Paris, pp. 75—76. 
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În primul rînd trebuie avute în vedere şi just înțelese diver- 
sele sensuri care se dau noţiunii de formă. Forma exterioară 
nu epuizează întreaga sferă în ce priveşte sensul acestei no- 
țiuni. Înainte de toate, forma trebuie înțeleasă ca structurare 
a unui anumit conţinut în părţile lui componente. Forma exte- 
rioară a produsului este condiţionată în ansamblu, ca profil, 
de formele interioare, deci de structura conţinutului, expri- 
mînd-o, purtînd pecetea ei. Tocmai de aceea încărcătura 
estetică a formelor este de o natură mai complexă, omului 
impunîndu-i-se depistarea şi perceperea atentă a unor corelaţii 
uneori greu de sesizat. Faptul că formele presupun conturarea 
anumitor structuri de conţinut, a anumitor raporturi Între 
diversele planuri, linii şi suprafeţe, a anumitor volume, toate 
acestea contribuie ca perceperea şi aprecierea estetică a forme- 
lor să fie relativ mai complexe decît în cazul culorilor. 
Deoarece formele ridică probleme mai spinoase şi mai compli- 
cate, aceasta impune în procesul practic de constituire şi de- 
terminare a calităţii produselor o atenţie şi o grijă sporită 
față de ele. 

În ceea ce priveşte încărcătura estetică a culorilor este deo- 
sebit de relevantă observaţia lui Marx că simţul culorilor este 
„forma cea mai populară a simțului estetic“ !. În procesul 
muncii de transformare a naturii şi de confecţionare a diver- 
selor produse, calitatea estetică cea mai frapantă şi mai frec- 
vent întîlnită şi care se cere, de aceea, în mod imperios, şi cel 
mai adesea, apreciată și valorificată este culoarea. Încărcătura 
senzorială a culorii este debordantă, plină de promisiuni pen- 
tru simţul vederii, pe care această calitate estetică îl solicită 
cu maximum de intensitate. În conştiinţa omului evoluat, per- 
ceperea concret senzorială a culorilor declanşează subtile 
vibrații afective. Faptul că vorbim de nuanţe vesele și triste, 
delicate şi viguroase, calme şi excitante, că deosebim tonuri 
pure şi ambigue, calde și reci, uşoare şi grele, dovedește că 
însuşirile culorilor și dispoziţia creată de ele se contopesc în 
aşa măsură în conştiinţa noastră, încît cuvintele care caracte- 
rizează sentimentele noastre le extindem adesea asupra cu- 


1K. Marx — F. Engels, Despre astă şi literatură, p. 38, 
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lorii 1. Cultivată cu gust, culoarea aduce în ansamblul carac- 
teristicilor de calitate ale produselor de larg consum o notă 
de sclipitoare şi autentică virtuozitate optică, de rafinate sur- 
prize cromatice, care ne încîntă cu adevărat. 


2. Despre estetica vehiculelor 


Sub raportul naturii funcţionalităţii, aceste produse au ca 
trăsătură comună faptul că servesc la uşurarea deplasării 
omului (şi a unor bunuri) şi ca atare le sînt proprii caracteris- 
tici tehnic-constructive, în concordanţă cu legile complexe ale 
mişcării mecanice în spaţiu. Toate acestea fac ca la vehicule 
coeficientul de condiţionare a calităţilor estetice de către cele 
funcţionale şi constructive să fie considerabil. În raport cu 
celelalte grupuri de produse de larg consum, la acest grup de 
produse, calităţile estetice respectă într-o mai mare măsură 
anumite „canoane“ necesare de ordin funcţional şi constructiv. 
Este o trăsătură caracteristică ce se conturează la nivelul cel 
mai general al grupului de produse la care ne referim în para- 
graful de faţă. Ea trebuie considerată, însă, într-un mod 
nuanţat, în raport de următorii factori mai importanţi: 1) de 
particularităţile proprii diverselor vehicule din punct de ve- 
dere funcţional şi constructiv; 2) de elementele estetice la 
care ne referim. 

Cu privire la primul factor, se impun deosebiri mai ales 
între avioane şi toate celelalte vehicule. Vitezele excepţional 
de mari pe care trebuie să le dezvolte, rezistenţa aerului exer- 
citată din plin pe întreaga suprafaţă a avionului — rezistență 
care trebuie învinsă într-o măsură cît mai mare, lipsa reaze- 
mului „terestru“ — ca să spunem așa, toate acestea impun 
acestui grup de vehicule o precizie tehnic-funcţională, a cărei 
maximă rigurozitate, extinsă asupra tuturor detaliilor, condi- 
ționează, cu puterea unei legi obiective, caracteristicile de 
ordin estetic, În acest caz concret, expresivitatea estetică 
constă tocmai în măiestria de a da măsura riguros inerentă 
soluţiilor de ordin funcţional şi constructiv. „În nenumărate 


1 Vezi V, Orlov, Tehnica i estetika, Gosudarstvennoe izdatelistvo 
politiceskoi literaturi, Moscova, 1962, p. 10. 


Estetica produselor de larg consum 147 


rînduri — observa constructorul de avioane O. Antonov — 
cu am putut observa cum anumite schiţe iniţiale «libere» ale 
formei exterioare a avionului, efectuate chiar de mîna unui 
inginer, cunoscător talentat şi cu gust, se îmbunătăţesc treptat 
procesul muncii, se armonizează, și pe baza diferitelor cal- 
cule exacte, a diferitelor experienţe a prelucrării detaliate a 
construcţiei, se înnobilează, căpătind o finisare elegantă. O 
asemenea formă, amănunţit prelucrată, este din punctul nostru 
de vedere pe deplin estetică și produce o impresie plăcută“ 1. 

Forma exterioară a unui vehicul, silueta lui de ansamblu 
conturată de îmbinarea volumelor şi suprafețelor expuse 
privirii — este condiţionată de structura conţinutului, anume 
de soluţiile tehnic-funcţionale ale vehiculului respectiv, de fac- 
tura materialului, de cerinţele privind economicitatea. Forma 
rudimentară a vechilor vase maritime şi fluviale, a primelor 
automobile sau avioane nu poate fi explicată independent de 
stadiul tehnicii şi al ştiinţei în momentul istoric respectiv şi 
în acest sens de posibilitatea de a construi maşina, „anatomo- 
fiziologic“, într-un anumit fel. 

Automobilul cu abur al lui Cugnot (1769) este un vehicul 
diform, îndeosebi din cauza cazanului cu abur care apare ca 
o enormă umflătură ce face imposibilă orice unitate a maşinii. 
Aspectul general al vehiculului este acela al unui melc care-şi 
tîrăşte casa, mult prea mare şi anevoioasă pentru puterile lui. 
Lipsa de proporţii unitare, și în consecinţă de armonie, este 
impusă aci de soluţia tehnică rudimentară. Un pas mai departe 
— care reprezintă începutul unui salt calitativ — îl constituie 
automobilul cu motor cu ardere internă al lui Daimler (1892). 
Maşina seamănă de astă dată într-un mod izbitor, ca formă 
exterioară, cu o trăsură. În această fază, încă incipientă, 
automobilul nu şi-a găsit încă forme proprii, corespunzătoare 
conţinutului tehnic-funcţional în vădit progres, cu elemente 
calitativ noi. Se afirma, deocamdată, cu ajutorul unor forme 
de împrumut. La automobilul Daimler din 1901 procesul de 
naştere a unor forme proprii, specifice, corespunzătoare unui 
conţinut funcţional şi constructiv, deosebit de favorizat de 


0. Antonov, Avionul şi estetica, în „Dekorativnoe Iskusstvo“, 
9/1962, pp. 6—7. 
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inventarea motorului cu ardere internă, începe să se contureze, 
Astfel, încep să apară elementele caroseriei, proprii vehiculu- 
lui modern: roţile din spate nu mai sînt aşa de mari ca la 
tradiționala trăsură, ci devin egale cu cele din faţă. Forma 
generală începe, deocamdată abia vizibil, să capete unele con- 
tururi unitare. Urmează limuzina tip 1913 care, departe încă 
de actualele forme aerodinamice, constituie o etapă însemnată 
în lanţul perfecţionărilor continue, din ce în ce mai rapide, 
pînă la diverse variante ale automobilului modern. Primul 
avion cu motoare cu abur, construit de Mojaiski (1882—1883), 
primul avion cu motor cu ardere internă, construit de fraņii 
Wright, care a decolat prin catapultare (1903), primul avion 
care a decolat cu mijloace proprii de bord, construit de Traian 
Vuia (1906) — toate constituie momente de seamă în evoluția 
calității acestor vehicule, momente care au determinat ulte- 
rior, treptat, modificări complexe ale formelor. Arhitectura 
vaselor maritime şi fluviale a evoluat, de asemenea, de-a lun- 
gul timpului, de la vasele cu viteze foarte reduse, ca nişte 
case plutitoare, arhaice, avînd forme arhitecturale greoaie, 
pină la vedetele rapide de astăzi cu siluete zvelte, unitare. 
Într-un stadiu cînd mecanizarea vehiculelor abia se înfiripă, 
se experimentează, cînd, prin urmare, soluţiile tehnic-func- 
tionale î] domină aproape cu totul pe inventator şi construc 
tor, cînd aceste soluţii sînt încă rudimentare, problema cali- 
tăţilor estetice aproape că nici nu se pune, Dar pe măsură ce 
exigenţele de deplasare rapidă, şi pe cît posibil mai ieftină, 
a oamenilor şi a unor bunuri sporesc considerabil, pe măsură 
ce — ca urmare a acestor exigențe — motorul cu ardere 
internă este continuu perfecţionat, permiţind dezvoltarea unor 
Viteze spectaculoase, formele vehiculelor evoluează în mod 
necesar spre siluete monolite, compacte, din ce în ce mai echi 
librate şi unitare, capabile să străbată cu relativă uşurinţă 
mediul în care se mișcă şi care să permită o manevrare din 
ce în ce mai puţin greoaie a vehiculelor. Tocmai (cu precă- 
dere) caracterul monolit, echilibrat şi unitar al formelor per- 
mite şi solicită aprecierea lor şi din punct de vedere estetic, 
ca fiind armonioase. Aşadar, caracterul funcţional-constructiv 
al formelor a deschis porţile aprecierii estetice a acestora. 
Fără îndoială, acest lucru nu s-a petrecut deodată, ci lent, 
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prin acumulări treptate, încît este aproape imposibil de depis- 
tat În acest sens un moment anume, foarte concret, Dar pe 
măsură ce aprecierea estetică se impune ca atare, măsura fru- 
mosului devine un coeficient care — în determinarea calităţii 
vehiculelor — se impune în mod distinct, devenind o preocu- 
pare tot mai conștientă, Dar chiar astăzi se mai întîmplă une- 
ori ca această tendință să fie ignorată în procesul de producție 
al vehiculelor, ceea ce echivalează cu un anacronism supără- 
tor într-un domeniu important al culturii materiale şi totodată 
cu lezarea unor gusturi estetice în dezvoltare, În general 
vorbind, a început să se manifeste, încă cu cîteva decenii în 
urmă, grija ca silueta vehiculelor, respectind granițele condi- 
ționării ei de ansamblu de către structura funcţional-construc- 
fivă, să nu fie totuşi sărăcită printr-o subjugare absolută față 
această structură. Astfel, diverse elemente concrete de deta- 
liu — dar de loc neglijabile — ale siluetei, tocmai pentru a o 
blinia şi a o pune mai complet şi mai complex în valoare pe 
f 'a, se afirmă într-o multitudine de variante, cu o anumită 
independenţă relativă faţă de soluțiile tehnic-funcţionale. Con- 
sultarea creatorilor camionului românesc S.R.-131, denumit 
„Carpaţi“, producţie a uzinelor „Steagul Roşu“ (Braşov), ca şi a 
unor specialişti de la uzinele „Tudor Vladimirescu“ (Bucureşti), 
precum şi a creatorilor noului tractor U-650, producţie a 
uzinelor „Tractorul“ (Braşov), confirmă în bună măsură 
această tendinţă. Procesul de proiectare, de concepere, al ma- 
şinii „Carpaţi“, concretizat Într-o varietate de machete foto- 
grafiate, a parcurs un drum care ilustrează, fără echivoc, 
exigenţele creatorilor faţă de calitatea estetică cît mai ridicată 
a siluetei maşinii, a diverselor ei părți componente pînă în 
cele mai mici detalii ale procesului de finisare, În varianta 
nr. 1%, aripile maşinii pe lîngă că au dimensiuni prea mari 
în lăţime, alterînd jumătatea din faţă a siluetei mașinii, ele 
sînt proiectate în îmbinări unghiulare, colțuroase care nu se 
armonizează cu liniile curbe de ansamblu, pe baza cărora au 
fost proiectate formele cabinei, ale parbrizului, ale capotei, 
măştii etc. 


* Precizăm că numerotările variantelor sînt date de noi, din netesităţi 


de analiză. 
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Subliniem că, la rîndul lor, aceste linii de ansamblu au fost 
condiţionate de necesităţi funcţionale, tehnologice şi de eco- 
nomicitate, Astfel, geamul de parbriz panoramic a fost 
adoptat ca o necesitate funcţională: în condiţiile în care noua 
maşină are un demaraj puternic, dezvoltind viteze pînă la 
100 km pe oră, cimpul de vizibilitate al şoferului a trebuit 
să devină mai larg şi cît mai comod. Carenajul exterior a 
trebuit să rezolve două probleme importante: consum redus 
de material şi o greutate proprie impusă cît mai mică. De aci 
a rezultat necesitatea ca diversele suprafețe să fie cît mai 
reduse din punctul de vedere al spaţiului ocupat. Or, astfel 
de suprafeţe puteau fi tocmai cele bazate pe linii curbe, linii 
pe care carenajul exterior le-a adoptat, ţinîndu-se seama tot- 
odată de posibilităţile de rezolvare tehnologică prin ambuti- 
sare. 

Analizînd varianta la care ne-am referit mai sus, creatorii 
maşinii au considerat-o necorespunzătoare nu din punct de 
vedere funcţional și constructiv, deoarece în această privinţă 
nu interveneau obiecţii de principiu, ci, în primul rînd, din 
punctul de vedere al calităţilor estetice. S-a considerat mai 
corespunzătoare — din punctul de vedere al formei estetice 
a aripilor — varianta nr. 2, deoarece aici şi dimensiunile, şi 
liniile se armonizează într-un mod sporit cu fațada maşinii. 
În varianta nr. 5 — care reprezintă însuşi camionul „Carpaţi“ 
pus în circulaţie — forma aripilor este aceeaşi cu cea din varian- 
ta nr. 2, În variantele nr. 3 şi 4, cea de-a doua pereche de faruri 
se află în linie orizontală cu prima. Aceasta ducea, însă, pe ori- 
zontală, la dimensiuni prea mari ale măștii, ceea ce iarăși altera, 
sub aspect estetic, echilibrul părţii din faţă al maşinii. Renun- 
țîndu-se la această variantă, s-a hotărît dispunerea celor două 
perechi de faruri în linie verticală, așa cum se află în varianta 
finală (nr. 5), Şi exemplele care dovedesc că anumite ele- 
mente concrete, de detaliu, ale formei exterioare nu sînt con- 
diţionate în mod absolut, din punctul de vedere al calităţilor 
estetice, al finisării lor, de caracteristicile tehnic-funcționale 


şi de cele de economicitate pot fi înmulţite. Cele două pliuri 
paralele de pe capota maşinii „Carpaţi“ au fost proiectate ca 
avînd exclusiv un rol estetic: ele dau privitorului iluzia îngus- 
timii capotei, ceea ce sporește suplețea siluetei de ansamblu. 
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Numai pentru calitatea estetică ridicată a formelor emblemei, 
pe care o poartă mașina, a fost instituit de către conducerea 
uzinelor „Steagul Roșu“ un întreg concurs dotat cu premii, 
ceea ce reflectă, între altele, o grijă deosebită pentru calitatea 
finisării. Exigenţele față de calitatea estetică a formelor spo- 
resc continuu chiar la acele vehicule — ca, de exemplu, la 
tractor — cu care pietonul se întîlneşte într-o mult mai mică 
măsură decît cu automobilul. De la bun început conducerea 
zinelor „Tractorul“ și proiectanţii din cadrul Serviciului con- 
orului-şef şi-au pus problema aspectului estetic al noului 
tractor, al formei, al siluetei lui. S-a cerut unui arhitect spe- 
cialist o serie de schiţe, de profiluri, c: ă contureze o siluetă 
de ansamblu corespunzătoare nu numai din punct de vedere 
funcţional şi constructiv, dar şi din punct de vedere estetic, 
În unele siluete create de arhitect, masca era astfel concepută 
î ungea prea mult maşina, ceea ce dădea naştere la unele 
dificultăţi din punct de vedere funcţional, iar executarea. ei 
necesita material în plus. Constructorii au modificat unele 
piese ale maşinii în aşa fel, încît să se poată păstra calitatea 
estetică creată de arhitect, silueta tractorului, o siluetă suplă, 
armonioasă, S-au modificat, de pildă, radiatorul de apă şi 
prinderea filtrului de aer, care a fost mascat sub capotaj, 
tocmai pentru a favoriza impresia de armonie pe care trebuie 
s-o creeze o siluetă u 5 

Formele aerodinamice, devenite foarte populare la vehicu- 
lele moderne, sînt — din punctul de vedere al genezei lor 
— de natură funcţional-constructivă, Dar perceperea caracte- 
rului lor deosebit de echilibrat, de corp monolit, suplu, suge- 
rează cu intensitate mişcarea în spaţiu, evocă, din punct de 
vedere estetic, senzaţia vitezelor spectaculoase, Aceasta spo- 
reşte tentaţia de a exagera uneori, în procesul practic de con- 
stituire şi determinare a calităţii vehiculelor — speculîndu-se 
în mod gratuit efectele estetice, caracterul aerodinamic al 
formelor (îndeosebi al automobilelor), violentîndu-le peste 
măsura inerentă impusă de caracteristicile de ordin funcțional 
şi constructiv. 

Pentru asigurarea unei calităţi estetice superioare a diverse- 
lor elemente şi detalii ale formei, pentru asigurarea unei 
finisări care să tindă spre desăvârşire, sînt necesare, fără în- 
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doială, condiţii corespunzătoare de realizare tehnologică, Fără 
acestea, diverse exigenţe estetice rămîn neîmplinite sau împli- 
nite numai parţial. Totodată este necesară măiestria muncito- 
rului, virtuozitatea lui în a da, cu adevărat, măsura inerentă 
produsului respectiv. La autobuzele create de uzinele „Tudor 
Vladimirescu“ din capitală, discul roții, de exemplu, consti- 
tuie un detaliu cu un efect estetic deosebit mai ales prin pliu- 
rile circulare pretenţioase (în sensul bun al cuvîntului), perfect 
finisate şi strălucitoare. Dar această înfăţişare a discului ar fi 
fost imposibilă fără maşina „Druckbank“ care asigură o reali 
zare tehnologică superioră a discului şi a detaliilor lui. Însă 
la superioritatea execuţiei acestei piese contribuie, într-o foarte 
mare măsură, măiestria muncitorului respectiv, experiența şi 
talentul lui. Nu rareori potenţele unor condiţii tehnologice de 
calitate sporesc considerabil în măsura în care condiţiile res- 
pective se conjugă, în procesul de confecţionare a produselor, 
nu numai cu măiestria, cu virtuozitatea profesională a munci- 
torilor, ci şi cu un gust estetic autentic care trebuie să se facă 
simţit. 

În ceea ce priveşte culorile, alegerea lor — atunci cînd ne 
referim îndeosebi la grupul foarte important al automobilelor 
de largă circulaţie — depinde în mod considerabil de exigențe 
care vizează satisfacerea unor gusturi variate. În comparaţie 
cu formele, alegerea culorilor, aprecierea lor, are o indepen- 
dență relativă mai pronunţată față de caracteristicile de ordin 
funcţional, constructiv etc. O dovedeşte, de pildă, faptul că 
colectivul care a creat camionul „Carpaţi“ a stabilit pentru 
acest vehicul, privind ansamblul loturilor care au fost sau 
vor fi puse în circulaţie în întreaga ţară, nu mai puţin de 
5 culori diferite şi 3 combinaţii de 2 culori. Amintim că 
vechiul camion „Steagul Roşu“, considerat în totalitatea lotu- 
rilor acestui produs, avea o singură culoare. Varietatea colo- 
ristică din ce în ce mai pronunțată se constată şi la vehiculele 
fabricate de uzinele „Tudor Vladimirescu“. Creatorii noului 
tractor românesc, U-650, au decis ca maşina să aibă, spre 
deosebire de cea veche, cu o singură culoare, o combinaţie de 
2 culori. Aşadar, toate cele trei mari întreprinderi de vehicule 
din ţara noastră — „Steagul Roşu“, „Tudor Vladimirescu“ şi 
„Tractorul“ — se orientează spre o varietate coloristică a 
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produselor lor, din ce în ce mai pronunţată. Această orientare 
se încadrează în tendinţa mai generală pe plan mondial de a 
se lărgi aria nuanţelor coloristice a vehiculelor. Avem în 
vedere aspectul coloristice al acelor forme expuse în perma- 
nenţă privirii pietonului, a călătorului care utilizează vehi- 
culul şi a conducătorului lui. 

De o deosebită însemnătate în stabilirea şi aprecierea gamei 
coloristice a formelor proprii vehiculelor de largă circulaţie, 
utilizate de mase largi de oameni, este luarea în considerație 
a ansamblului arhitectural şi urbanistic în care vehiculul mo- 
dern se încadrează tot mai mult. Potenţele estetice ale aspec- 
tului coloristic al vehiculelor sporesc sau scad faţă de exigen- 
tele de gust, în măsura în care acest aspect aduce o contri- 
buţie specifică, cît de modestă, la conturarea unei armonii 
urbanistice de ansamblu, capabilă să înlăture monotonia 
străzii, să solicite privirea, s-o învioreze, fără s-o obosească. 

Fără îndoială, se impun anumite nuanţări dacă luăm în 
consideraţie diverse vehicule. La avioane, de pildă, alegerea 
culorii albe a suprafeței maşinii este determinată, în cea mai 
mare măsură, de cerinţe de ordin funcţional: pentru a micşora 
influenţa razelor solare, pentru a nu lăsa să se creeze înăbu- 
şeală în saloane atunci cînd maşina se găsește pe pămînt. 

Mai trebuie luat în consideraţie încă un aspect: faptul că 
formele și culorile nu există izolate unele faţă de altele. Culo- 
rile apar ca fiind aplicate formelor, deci ca forme colorate, 
pe care privirea noastră le percepe unitar. Tocmai de aceea 
culorile nu pot fi aplicate formelor pur şi simplu la întîm- 
plare, fără riscul de a leza calitatea estetică a produselor 
respective. Fenomenul iradiaţiei culorilor, influențind din 
punct de vedere optic dimensiunile formelor, aceasta impune 
alegerea nuanţei culorilor în raport cu proporţiile pe care le 
au diferite forme. Astfel, nu poate fi neglijat faptul că for- 
mele colorate în tonuri deschise par mai mari iar cele în 
culori închise par mai mici !. Între formă şi culoare trebuie să 
existe o armonizare în aşa fel constituită, încît cele două ele- 
mente estetice să se sprijine reciproc. 


1 Vezi Z. Solomon. L. Adler. C. Enache, Culoarea în arhi- 
tectură, Editura Tehnică, Bucureşti, 1960, p. 19. 
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Este o grupă de produse relativ greu de conturat din punct 
de vedere teoretic, din cauza a foarte multor nuanţe deosebi- 
toare între diversele obiecte care, eventual, s-ar încadra aici. 
Uneori se foloseşte noţiunea de produse de „uz curent“, Aceasta 
ni se pare, însă, mai puţin sugestivă şi este atît de largă, încît, de- 
vine imprecisă, În fond și un automobil, o motocicletă, o bicicle- 
tă au devenit În vremea noastră obiecte de uz curent, fără să 
putem spune că sînt produse de uz casnic. Pe de altă parte, no- 
ţiunea de „produs de uz casnic“ este folosită adeseori în sens prea 
limitat, simplist. La nivelul contemporan al cerinţelor foarte 
complexe de civilizaţie şi confort în viaţa zilnică a omului mun- 
cii, însăşi această noţiune trebuie îmbogăţită. În condiţiile în 
care nevoile „casnice“ cresc în complexitate, pe linia împleti 
subtile a unor nevoi materiale cu cerinţele spirituale, noţiunea 
de „produs de uz casnic“ îşi revendică dreptul la un prestigiu 
mai mare decît l-a avut în condiţiile în care nenumărați 
oameni ai muncii erau nevoiţi să folosească în gospodăria lor 
cîteva obiecte foarte modeste, cenușii, în condiţiile în care 
aceștia deveniseră victimele unei mărfi de duzină, mohorită, 
de o monotonie exasperantă. Încă cu aproape o jumătate de 
veac în urmă, L. Irimescu observa cu amărăciune în revista 
„Arta și frumosul“: „Această marfă de duzină este atît de 
introdusă în pătura mijlocie, încît o fată e dezonorată dacă 

n-aduce zestre un astfel de muzeu de uriţenie: patul în tăblii, 
măsuța cu oglindă, masa cu macatul ci, cele 6 scaune cu 
picioare sucite şi sculptate pentru a avea cât mai multe cuiburi 
de praf. Asta e tot ce a găsit mai frumos gustul artistic al 
burghezului, Vizitaţi cartierele funcţionarilor, casele acele con- 
struite lamentabil, din punctul de vedere al frumosului, de 
către stat, intraţi la unul sau la altul, decorul e același, iarăși 
inevitabila măsuță cu oglindă, patul cu tăblii de fier zugră- 
vite etc, etc. Oare nu s-ar putea din nou introduce puţină 
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artă în aceste mohorite gospodării atît de asemănătoare?“ 1, 
Rezolvarea pozitivă a acestei întrebări justificate cerea, însă, 
numeroase şi complexe schimbări în modul de viaţă al oame- 
nilor, schimbări realizabile abia în cadrul noii orînduiri soi 
ale. Produsele de uz casnic trebuiau înnobilate printr-un efort 
colectiv de înlăturare a vechilor mediocrităţi. Acestei exi- 
nye au început să-i răspundă și unii artiști plastici de pres- 
tigiu (Zoe Băicoianu, Dan Parocescu şi alții), care, printr-o 
valorificare creatoare a posibilităţilor coloristice şi de mode- 
lare a sticlei — de pildă, au reuşit să confere unor produse 
(lămpi de noapte, căni, sticle, pahare etc.) un spor de perso- 
nalitate, înnobilîndu-le, smulgindu-le din anonimat. Este 
vorba, în această privință, nu de sublinierea ostentativă a 
factorului estetic, ci de forme care — concordind cerinţelor 
funcționale — solicită privirea prin caracterul lor echilibrat, 
se impun prin armonia modelajului, a simplităţii liniilor; este 
vorba, de asemenea, de culori care atrag prin vioiciunea pe 
care o degajează varietatea şi puritatea tonurilor. Toate aces- 
tea poartă pecetea unui autentic efort creator; produsele ne 
solicită, atenţia pentru că ele întruchipează strădania de a 
valorifica multilateral însuşirile inerente unui anumit material. 

Fără îndoială, trebuie să ţinem seama de faptul că, sub 
raportul funcţionalităţi, al caracteristicilor constructive, al 
materialului, al economicităţii, produsele de uz casnic sînt 
foarte variate. Ele au totuşi comun, caracteristic, faptul că, 
în ansamblu, sînt destinate să satisfacă cît mai deplin nevoi 
biologice cum ar nevoia de hrană şi deci prepararea şi 
păstrarea ei; de odihnă; de igienă etc., la nivelul unor exigențe 
de civilizaţie şi confort cît mai profunde şi mai complexe. Un 
ansamblu de produse de uz casnic confecţionate la un nivel 
calitativ superior contribuie la crearea unei ambianţe conforta- 
bile, civilizate, în cadrul căreia nevoia de odihnă — de pildă 
— presupune mai mult decit un sens strict biologic; ea im- 
plică şi cerința unei destinderi active, superioare. Însuşi sensul 
strict biologic al odihnei (somnul) presupune un fond umani- 


1 Louise Irimescu, Arta şi frumosul la sate şi la oraşe, în „Arta 
şi frumosul“ (revistă ilustrată bilunară de arte aplicate), anul 1, nr. 2 
din 5 aprilie 1916, p. 19, 
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zat de confortul, de ambi nța creată satisfacerii acestei nevoi. 
La fel satisfacerea nevoii de hrană presupune un ansamblu 
de produse de uz casnic, capabil să creeze un cadru civilizat 
care imprimă acestei nevoi calitatea umanizării. 

Și la produsele din grupa de care ne ocupăm în paragraful 
de față, caracteristicile calitative de ordin funcţional, con- 
Structiv, materialul, economicitatea, condiţionează în bună 
măsură pe cele estetice şi îndeosebi formele. Ne vom limita 
în această privinţă la unele exemple mai elocvente. 

Cum s-a mai subliniat (îndeosebi în unele articole publicate 
de specialişti în revista „Contemporanul“) nevoile sporirii 
spaţiului locuibil, plastica apartamentelor actuale, procedeele 
tehnologice moderne de fabricare ca şi materialele noi (plăcile 
aglomerate, plăcile fibro-lemnoase, semifabricatele de furnire 
stratificat-mulate etc.) — toate acestea cer şi fac posibilă rea- 
lizarea unui mobilier care să satisfacă funcţii combinate !. 
Multifuncţionalitatea nu este o noutate a epocii noastre, dar 
ea tinde să devină în mod special, într-o măsură din ce în ce 
mai însemnată — din motivele amintite, o trăsătură caracte- 
ristică a mobilei moderne, La rîndul ei, această trăsătură nece- 
sită stabilirea unor raporturi foarte riguroase, cît se poate de 
raţionale, în ceea ce priveşte asamblarea diverselor părţi com- 
ponente ale produsului care trebuie să fie totodată uşor de 
mînuit, Or, aceasta condiţionează adoptarea unor forme şi 
linii simple şi suple. În mare măsură tocmai simplitatea şi 
suplețea sînt calităţile ce constituie conţinutul expresivităţii 
estetice a formelor mobilierului modern. 

Simplitatea constituie o trăsătură comună foarte multor 
obiecte de uz casnic pe care le foloseşte omul contemporan, 
trăsătură condiţionată de diverşi factori tehnic-funcționali. 
Simplitatea formelor unui frigider perfect finisat — care im- 
presionează, incontestabil, într-un mod plăcut privirea noastră 
— este condiţionată de asamblarea raţională a caracteristicilor 
constructive interioare ale produsului, de necesitatea ampla- 
sării lui într-un spaţiu cît mai economicos şi, fireşte, de mij- 
loace tehnologice de realizare cât mai avansate. Năzuinţa de 


! Vezi şi arti 


i olul, Claudiu Lăzărescu, Condiţii noi pentru pro- 
iectarea și fab 


icarea mobilei, în „Contemporanul“ din 15 II 1963. 
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a confecţiona obiecte de uz casnic degajate de diverse linii şi 
planuri greoaie, contorsionate, cu forme perfect echilibrate, 
armonioase prin însăşi simplitatea lor, este determinată de 
necesitatea de a fi mînuite cu ușurință. Acest obiectiv este pe 
deplin realizabil prin creşterea continuă a posibilităţilor teh- 
nologice actuale. Exemplele care reliefează faptul că şi în 
ceea ce priveşte grupul produselor de uz casnic caracteristicile 
calitative de ordin tehnic-funcţional condiţionează în bună 
măsură pe cele estetice pot fi, fără îndoială, înmulţite. 

La acest grup, însă, însăși natura funcţionalităţi și a carac- 
teristicilor constructive permite o independenţă relativă, şi 
deci şi o varietate mai Pronunţată, mai pregnantă, a calită- 
ților estetice, în comparaţie cu produsele din grupul maşinilor- 
vehicule. Aceasta atît în ceea ce priveşte formele multora din 
produsele de uz casnic, cît şi în ceea ce priveşte culorile, Este 
semnificativ faptul că în ultimii ani formele şi culorile unora 
dintre produsele de uz casnic au început să se înmulțească, 
să devină mai variate, fireşte şi din necesități tehnic-funcţio- 
nale, dar şi ca rezultat al creşterii exigenţelor şi gusturilor 
estetice. În momentul de față se produc în ţara noastră 
4—5 tipuri deosebite ca formă (fie total fie în anumite de- 
talii) ale maşinii de spălat. La tipurile „Păltiniş-60“ „Crinul“ 
corpul maşinii este „rănit“ de diverse orificii negre, foarte 
vizibile pe fondul alb al respectivului produs, orificii prin 
care ies în afară furtunul şi firul electric. Toate acestea, plus 
aparatul de stors, care se adaugă corpului cilindric, creează o 
supraîncărcare de accesorii care alterează unitatea produsului, 
echilibrul lui, impresionînd ochiul într-un mod neplăcut. Cu 
tipul „Albalux“, forma s-a îmbunătăţit simţitor atît prin 
ascunderea multora dintre accesoriile care alterau din punct 
de vedere estetic silueta produsului, cît şi prin asamblarea 
generală mai riguroasă şi mult mai îngrijită. Capacitatea 
acestuia de a solicita privirea a sporit în mod deosebit şi 
datorită îmbunătăţirii coloritulu albul „medical“, cam rece, 
lipsit de vibraţie, a fost înlocuit cu o nuanţă fină, pastelată, 
de vernil. 

O mare varietate de forme şi culori — în continuă creştere 
~ este abordată în confecţionarea lustrelor. Fireşte, forma 
lustrei trebuie să corespundă neapărat unor cerințe tehnic- 
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funcţionale. Totuși ar fi o exagerare să se susţină că varieta- 
tea foarte întinsă a formelor şi culorilor acestui produs este 
determinată pentru fiecare tip. în „parte de caracteristici tehnic- 
funcţionale. Deplina „acoperire“ — ca să spunem aşa — a 
acestei varietăţi o constituie aii i multitudinea gusturilor este- 
tice. Şi mai pregnantă, mai întinsă, este varietatea calităţilor 
estetice !, atunci cînd avem în vedere covoarele, carpetele, 
stofele de mobilă, perdelele etc. 


În legătură cu aceasta se impune, însă, de îndată, obser- 
vaţia că nu orice variaţie trebuie pusă pe seama gustului este- 
tic de calitate, 


Adeseori, în trecut, tendinţa burghezului de înavuţire conti- 
nuă, indiferent prin ce mijloace, aviditatea acestuia în spori 
rea cantitativă a averii şi- au pus amprenta şi asupra gustului, 
prin confecţionarea unei asemenea ambianţe estetice care să 
sugereze îmbogăţitului prosperitatea sa, care să măgulească 
şi să întreţină sentimentul lui de om avut. Îmbogăţitul aro- 
gant şi incult etala într-un mod ostentativ decorația vulgară, 
revărsată în aglomerări stridente şi dezordonate, tocmai pen- 
tru că vedea în aceasta un simbol al belşugului său. În faţa 
unei asemenea decoraţii oameni! cu gust autentic se crispeaz. . 
Cu citeva decenii în urmă, pictorul Francisc Şirato observa 
faptul că în condiţiile în care un anumit gust estetic inferior 
pe atras de podoabă“, industria capitalistă „a produs marfă 
ieftină şi ca preţ, care să corespundă acestui gust. Un obiect 
e mai dorit nu atit pentru frumusețea ce emană din propor- 
piile lui simple sau din graţia cuprinsă în conturul formei 
lui, cît „pentru accesoriul decorativ, deplasat şi vulgar“ 2. Şi 
astăzi încă mai găsim în unele din magazinele noastre de 
bunuri de larg consum stofe de mobilă invadate de încăr- 
cături florale, care irită şi obosesc, unele covoare care pun în 
locul decoraţiei odihnitoare, reconfortante, stridențele croma- 
tice, Fireşte, nu decorația florală ca atare trebuie repudiată, 

i denaturarea acestei decoraţii prin aglomerări greoaie de 


1 În legătură cu varietatea vezi și studiul elaborat de M. Breazu, în 
care s-a analizat pe larg categoria de ornament. 


F. Şirato, Prospecjiuni plastice, p. 49. 
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motive care distonează cu simplitatea formelor mobilei mo- 
derne şi caracterul echilibrat al acestor forme, 

La cealaltă extremă — aceea a diminuării sau neglijării 
însemnătăţii pe care o are varietatea calităţilor estetice — se 
situează unele produse de uz casnic care persistă Într-o mono- 
tonie şi sărăcie a formelor şi culorilor. Cu toate succesele 
înregistrate pe această linie, mai întîlnim încă unele produse 
din porțelan, din faianță, din sticlă, care impresionează neplă- 
cut prin forme lipsite de fantezie, aceleaşi de decenii, printr-un 
colorit lipsit de vibraţie. Un articol publicat î în „Scânteia“, 
privind calitatea unor produse de uz casnic, atrăgea atenția 
că „pentru îmbogățirea sortimentului, pentru ridicarea cali- 
tăţii produselor, ar fi nimerit ca întreprinderile să se intere- 
seze mai îndeaproape de formă şi finisaj, să consulte și să 
ţină într-o mai mare măsură seama de observaţiile şi sugestiile 
celor care le folosesc“ t. Nu poate fi neglijat faptul că acolo 
unde factorul estetic autentic se cere să fie pus în valoare, 
într-un mod mai pregnant, crește şi posibilitatea ca el să 
influențeze, într-o anumită măsură, calitatea în ansamblu a 
produsului respectiv. Însemnătatea varietăţi estetice a for- 
melor, a liniilor şi culorilor, a finisajului obiectelor de uz 
casnic sporeşte considerabil, deoarece omul contemporan — 
constructor al socialismului şi comunismului — în intimitatea 
vieţii lui de familie, în orele de odihnă activă, este slujit în 
permanență de un complex de obiecte care-l înconjură şi pe 
care are în mod real posibilitatea să și le procure. 


4. Despre estetica produselor vestimentare 


Din punct de vedere funcţional acest grup de produse 
vizează, fără îndoială, un factor biologic — apărarea împo- 
triva intemperiilor, protejarea corpului omenesc faţă de acţiu- 
nea anumitor factori dăunători din mediul înconjurător. 
Aceasta pe de o parte. Pe de alta, nereducîndu-se doar la 
acest factor, funcţionalul în vestimentaţie implică şi un sens 


i Paul Constantin, Pe masă, tacîmuri bune și frumoase, în „Scîn- 
din 5 mai 1963. 
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care se referă la posibilităţile create corpului omenesc de a se 
mişca liber, degajat, în raport cu desfăşurarea procesului 
muncii şi cu activităţile recreative, Fireşte, ar fi o exagerare 
cu totul vulgarizatoare să se pună acest sens funcţional în 
dependenţă nemijlocită de problema caracterului de clasă. Dar 
nu poate fi ignorat faptul că la nivelul foarte larg, al unei 
întregi orînduiri, acest aspect capătă anumite nuanţe, însemnă- 
tatea lui scade sau sporeşte. În societatea socialistă, în care 
masele cele mai jargi de oameni ai muncii sînt vital intere- 
sate ca activitatea productivă să fie cît mai rodnică, însemnă- 
tatea unui complex de produse vestimentare care să fie adec- 
vate diverselor activităţi sporeşte. Ritmul trepidant, accelerat 
şi deosebit de complex al vieţii constructive contemporane, 
lipsită de lenevie, cere ca omul muncii să fie cît mai liber 
în mişcări, ncîncorsetat, ceea ce presupune, între altele, dimen- 
siunile cele mai corecte, perfect corespunzătoare. În acest sens 
este semnificativ faptul că, pentru a se asigura fabricarea 
unor produse de bună calitate, prin utilizarea unor dimensiuni 
cît mai corecte, la Fabrica de confecţii „Bucureşti“ a fost 
înfiinţată o grupă de studii şi cercetări antropometrice care 
au avut ca obiectiv efectuarea unui studiu biostatic asupra 
dimensiunilor corpului omenesc la o populaţie grupată pe pro- 
fesiuni, vîrste şi regiuni. Acest studiu s-a întreprins prin ana- 
lizarea a peste 70 000 de măsurători care au fost efectuate în 
toată ţara. Scopul acestor măsurători a fost modificarea stan- 
dardului de dimensiuni care, după cum arată practica, și 
potrivit sesizării consumatorilor şi a organelor comerciale de 
stat, nu erau întru totul corespunzătoare, 

O îmbrăcăminte comodă din punct de vedere funcţional, 
fără dimensiuni şi accesorii neraţionale, este o cerință calita- 
tivă, peste care nu se poate trece cu uşurinţă. Expresivitatea 
estetică a simplităţii vestimentaţiei moderne este condiţionată 
în bună măsură tocmai de acest sens funcţional. Simplitatea 
apare aici condiţionată nu de o simplificare, de o sărăcire a 
vieţii, ci, dimpotrivă, de o îmbogăţire a ei în sensul desfă- 
şurării unei activităţi complexe. În afară de aceasta, însuşi 
sensul biologic al funcţionalităţii condiţionează într-o anumită 
măsură factorii de ordin estetic. Ne referim, în această pri- 
vinţă, la necesitatea de a acorda aspectul general al vesti- 
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mentaţiei cu anotimpurile care reclamă ca oamenii să se îm- 
brace într-un anumit fel. 

Dar în domeniul vestimentaţiei, relativa independență a 
caracteristicilor calitative de ordin estetic, faţă de caracteristi- 
cile strict funcţionale, este mai pronunțată decît la oricare 
dintre grupele de produse la care ne-am referit anterior. De 
aci se naşte posibilitatea ca ponderea pe care o ocupă cali- 
tăţile estetice în influențarea calităţii de ansamblu a piesei 
vestimentare să fie deosebit de accentuată. Publicul larg mani- 
festă exigenţe sporite atunci cînd este vorba de aspectul este- 
tic al îmbrăcămintei, tocmai pentru că în acest domeniu cali- 
tatea este influenţată într-un mod considerabil, foarte distinct, 
de factorul estetic. Valoarea vestimentaţiei depăşeşte funcţiile 
de protejare şi de mişcare liberă degajată a corpului în pro- 
cesul diverselor activităţi umane; un larg complex vestimentar 
este capabil să influenţeze, într-un mod pregnant, asupra gus- 
turilor în viaţa cotidiană, să contribuie la formarea şi afir- 
marea lor. Este, de aceea, pe deplin justificată atenţia multi- 
laterală acordată esteticului în afirmarea calităţii vestimen- 
taţiei moderne, la ultimele congrese internaţionale de modă. 

Relativa independenţă, deosebit de pronunțată, a factorului 
estetic în vestimentaţie, față de caracteristicile strict funcţio- 
nale, se exprimă mai ales în imensa varietate a modelelor, a 
formelor, liniilor şi culorilor. Oricît ne-am strădui să găsim o 
justificare strict funcţională pentru această varietate, expli- 
caţia apare insuficientă, limitată, deoarece rămîne în bună 
parte neacoperită. În acest domeniu exigenţele frumosului, 
multitudinea gusturilor reclamă un efort continuu de înnoire 
în direcţia, intensificării varietăţi, de înnoire a componentelor 
de ordin estetic ale calităţii. Către sfârşitul primei jumătăţi a 
anului 1962, sectorul de tricotaje şi de confecţii al Ministeru- 
lui Industriei Uşoare a făcut un scurt bilanţ semnificativ, 
între altele, pentru îmbogățirea și îmbunătăţirea sortimentelor. 
Astfel, evoluţia activităţii de creaţie, materializată în proce- 
sul de producţie, reliefează cîteva cifre edificatoare: de la 653 
de articole noi în anul 1957 la 2 200 de articole noi în anul 
1962. Aceasta în sectorul tricotajelor. În sectorul confecţiilor, 
de la 322 de articole noi în 1959 s-a ajuns la 2700 în anul 
1962. Iată şi alte exemple: în anul 1961, sectorul industrial 
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de textile — îmbrăcăminte din țara noastră a prezentat la 
tradiționalul Pavilion de mostre 5 239 de exponate, dintre 
care 529 de articole noi. În toamna anului 1962, la cel de-al 
4-lea Pavilion de mostre, acelaşi sector a prezentat 13 000 de 
exponate, din care cea mai mare parte au alcătuit-o articolele 
noi. Ar fi exagerat să se susţină că cerinţele strict funcţionale 
s-au schimbat într-atit de la an la an, încît să justifice o creş- 
tere atît de mare și continuă a numărului produselor vesti- 
mentare noi, într- un timp foarte scurt. 

În constituirea și determinarea calităţii vestimentaţiei, exi- 
genţele înfăptuirii frumosului tind să se impună cu pregnanța 
unui imperativ deosebit de puternic al ambianţei cotidiene, 
Dar de aci rezultă şi însemnătatea deosebită pe care o prezintă 
educaţia unor gusturi autentice, ferite atît de snobismul osten- 
tativ şi teribilist cît şi de înzorzonarea vulgară şi greoaie. 
Pentru că — trebuie să adăugăm — nu tot ceea ce este de- 
clarat drept nou întruchipează neapărat o calitate superioară, 
corespunzătoare unui gust autentic. Nu este sarcina studiului 
de faţă să încerce o definiţie exhaustivă a noului în vestimen- 
taţie. Subliniem numai că tendinţa spre simplitatea expresivă, 
mereu mai accentuată în vestimentația modernă, este incom- 
patibilă atît cu preţiozităţile snobe, de dandy, cît şi cu gustul 
pentru aglomerările şi încărcăturile vulgar-decorative. În 
această privință mai sînt încă necesare eforturi susținute de 
a elimina treptat unele produse vestimentare confecționate în 
grabă, cu o grijă redusă pentru calitatea lor estetică, fie în 
sensul înzorzonării, fie în al rudimentarităţii, a lipsei elemen- 
telor menite să trezească, o dată cu satisfacția bunei lor utili- 
tăţi, şi satisfacția purtării unui obiect frumos. 

Însemnătatea deosebită a factorului estetic în ansamblul 
caracteristicilor calitative ale produsului vestimentar este dată 
în mod considerabil şi de faptul că acest factor constituie el 
însuşi un complex. Produsele vestimentare gata confecţionate, 
pe care omul le utilizează într-o anumită împrejurare, presu- 
pun — din punctul de vedere al realizării calităţilor este- 
tice — armonizarea culorilor între ele, a culorilor cu desenul, 
a culorilor şi desenului — pe care le asigură textilistul — cu 
linia pe care o dă cr soul, corespunzător formelor corpului 
unei anumite persoane. Aceasta presupune ca în realizarea 
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calităţii obiectelor vestimentare să nu fie pierdută din vedere 
perspectiva produsului final, veşmîntul ca „atare, care implică 
constituirea unei wnități armonioase atit în ceea ce priveşte 
elementele veşmîntului însuşi, cît şi în ce priveşte, rapor- 
tarea piesei confecţionate la trăsăturile unui anumit corp 
omenesc. Adeseori — înainte de a fi îmbrăcate — o serie 
de piese vestimentare apar ca ireproşabile, dar de îndată ce 
sînt îmbrăcate par, mai degrabă, un soi de tipare fără cusur, 
aplicate unor manechine |. 1. Această „îÎnstrăinare“ este îndeosebi 
rezultatul faptului că, în "confecţionarea produselor vestimen- 
tare, nu se ţine întotdeauna şi în suficientă măsură seama toc- 
mai de necesitatea de a armoniza liniile pieselor respective cu 
diversitatea trăsăturilor, de la un corp omenesc la altul. 
Calitatea superioară a produsului final depinde, într-o 
foarte mare măsură, de calitatea diverselor produse compo- 
nente (stofe şi nenumărate alte produse textile, pielărie etc.) 
care conțin în nuce virtuțile ce vor fi puse pe deplin în 
valoare de măiestria croitorului. La rîndul ei, calitatea este- 
tică superioară a produselor componente este realizabilă în 
măsura în care există condiţiile tehnologice necesare pentru 
a traduce în viață, nealterat, proiectul creatorului. Dacă 
— aşa cum am subliniat — factorul estetic în vestimentaţie 
are o independenţă relativă deosebit de pronunţată faţă de 
anumite cerințe strict funcţionale, realizarea lui calitativ supe- 
rioară este condiţionată în mare măsură de factori de ordin 
tehnologic. La întreprinderile textile din Galaţi un număr 
de 8 modele noi de şesături au fost puse în fabricaţie în 
80 de nuanţe coloristice?. În 1964, la întreprinderea de tex- 
tile „Dacia“, s-au realizat în cinstea zilei de 23 August 37 
de desene noi în 140 de poziţii coloristice, Astfel de cifre 
confirmă încă o dată însemnătatea pe care o are varietatea 
în domeniul vestimentaţiei. Dar această varietate ar rămîne 
un simplu deziderat dacă n-ar exista cuceririle chimiei şi 
tehnicii moderne în domeniul coloranților şi al diverselor 
prelucrări a materialelor, care să permită materializarea 
tehnologică cea mai corespunzătoare a acestei varietăţi. 


1 Vezi şi Educarea Vunului-gust (convorbire realizată de Neaga Graur) 
în „Contemporanul“ din 1 mai 1964. 
="Vezi „Scînteia“ din 4 mai 1963. 
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Un ultim aspect la care ne vom referi în acest paragraf 
este acela al valorii finisajului. Dacă un produs vestimentar 
este sau nu pe placul consumatorilor, dacă el se vinde sau 
rămîne cu anii în rafturile magazinelor, aceasta depinde în 
mare măsură de calitatea finisajului. Finisajul produselor 
confecţionate este tocmai operaţia care asigură fixarea aspec- 
tului final al produsului, contribuind la înnobilarea lui. Cu 
cît factorul estetic al calității este mai pregnant, însemnătatea 
finisajului sporește. Tocmai de aceea în domeniul producţiei 
vestimentare problemele finisajului preocupă în mod deosebit, 
ele au prestigiu în constituirea și determinarea unei calităţi 
superioare. Un rol deosebit în asigurarea unui finisaj superior 
al pieselor vestimentare îl are faptul că în liniile tehnologice 
dintr-o serie de întreprinderi de confecţii din ţara noastră 
au fost introduse maşini şi dispozitive moderne, cum sînt: 
maşini de rihtuit gulere, presingurile pneumatice semiauto- 
mate, maşini moderne de cusut, de făcut butoniere, de cusut 
nasturi, de montat mâneci etc. Un astfel de complex tehno- 
logic contribuie la o prelucrare superioară a detaliilor, sporind 
capacitatea produsului de a avea o „personalitate“ bine con- 
turată, capabilă să ne atragă. 


5. Citeva observaţii 
despre estetica produselor exclusiv decorative 


Se poate vorbi, fără îndoială, de un grup de produse de 
larg consum a căror funcţie este tocmai aceea de a „fi pri- 
vite“, în sensul satisfacerii unor cerinţe estetice. Funcţionali- 
tatea lor este, în esenţă, de natură estetică. Ne referim la 
acele obiecte (diferite vase, figurine, bibelouri etc.), menite 
să decoreze interioarele. Spre deosebire de toate celelalte 
grupuri de produse la care ne-am referit anterior, la pro- 
dusele din acest grup calităţile funcţionale se identifică cu 
cele estetice într-o asemenea măsură, încît funcţionalitatea 
lor este însăşi calitatea estetică. 

Deoarece la produsele din acest grup funcţionalitatea este 
însăşi afirmarea frumosului, orice deficiență, cît de neîn- 
semnată, iese în evidenţă cu mult mai pregnant decît în cazul 
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altor produse la care unele slăbiciuni mărunte de ordin estetic 
pot fi, eventual, mascate, acoperite, de calități funcționale 
şi constructive superioare. Astfel, în ceea ce priveşte obiectele 
strict decorative, exigenţele privind realizarea caracteristicilor 
calitative de ordin estetic sporesc considerabil. Este adevărat 
şi îmbucurător faptul că oamenii muncii, iubitori de frumos, 
îşi pot procura din magazinele noastre unele obiecte decora- 
tive realizate cu un bun-gust incontestabil. Complexul indus- 
trial de faianţă şi sticlă — Sighişoara, de pildă, a reuşit să 
creeze o serie de produse din faianţă, remarcabile, între altele, 
printr-un procedeu nou de decorare — glazurile scurse. Acest 
procedeu permite pe de o parte o infinită varietate colo- 
ristică — subtilă şi discretă, care solicită atenţia unui ochi 
rafinat, iar pe de altă parte, o fuziune perfectă a multitudinii 
de nuanţe. Din punct de vedere coloristic, glazurile scurse 
permit — la o serie de produse din faianţă — realizarea, la 
un înalt nivel calitativ, a unităţii În varietate, 

Nu este, însă, mai puţin adevărat că adeseori obiectele de 
calitate superioară, expuse în vitrinele şi rafturile magazine- 
lor, sînt copleşite de o galerie întreagă de figurine — dansa- 
toare, ciobănași, animale etc. — la care realizarea frumosului 
s-a transformat în contrariul său. Unele dintre produsele de- 
corative impresionează într-un mod negativ sensibilitatea omu- 
lui contemporan prin aerul lor de idilă dulceagă, prin spiritul 
patriarhal, în care sînt elaborate. 

Una din deficienţele care se întilneşte cel mai des la obiec- 
tele decorative de largă circulaţie o constituie insuficienta 
stilizare a mişcării, a gesturilor. Abundă încă în vitrinele şi 
rafturile unor magazine din provincie, dar şi din capitală, 
dansatoarele şi ciobănașii din porțelan sau din faianţă ale 
căror zîmbete şi gesturi apar ca nişte adaosuri nefireşti pe 
chipuri încremenite, cu desăvirşire lipsite de naturaleţe. O 
tînără ţărancă cu un snop de grîu în mină, vrând să sugereze 
operaţia sărbătorească a secerişului, pare mai degrabă o fiinţă 
bolnavă, epuizată, căreia un „creator“ lipsit de fantezie i-a 
îndesat în braţe, într-un mod inabil, snopul tradiţional. Sări- 
tura spectaculoasă a unui animal atît de agil, cum este tigrul, 
apare în ochii privitorului ca o cădere greoaie. Se simte în 
Această privinţă o insuficientă preocupare pentru educarea 
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fanteziei unor decoratori şi creatori de modele. După părerea 
noastră, un efort deosebit se cere tocmai în direcţia înlăturării 
acestui „joc“ neplăcut al transformării efectului scontat în 
contrariul său, mai ales în ceea ce priveşte faptul că sugera- 
rea greoaie a mişcării, a gesturilor, degenerează în încreme- 
nire. Spre deosebire de anii trecuţi, cererea de articole decora- 
tive este astăzi extrem de mare. Tocmai pentru a răspunde 
acestor exigențe, în continuă creştere, produsele exclusiv 
decorative trebuie să corespundă într-un mod complex, deo- 
sebit de nnanţat şi evoluat, nevoii nu numai de a vedea cu 
„ochiul fizic“ ambianța în care omul trăiește, dar şi de a o 
privi cu un „ochi spiritual“, educat, de a percepe frumuseţea 
formelor şi a culorilor. 


6. Unele observaţii generale 


La sfîrşitul acestor succinte analize — diferenţiate pe unele 
grupuri de produse de larg consum — se impune reliefarea 
unor trăsături, a unor idei, cu caracter mai general, mai cu- 
prinzător. 

O primă observaţie care se cere subliniată este aceea că 
soluţiile, caracteristicile funcţionale şi tehnic-constructive su- 
perioare din punct de vedere calitativ condiţionează şi fac 
posibile aspecte estetice de asemenea superioare sub raport 
calitativ. Cu mai bine de o jumătate de secol în urmă, 
M. Guyau accentua în mod just că progresele tehnicii, ale 
industriei, fac posibile aspecte estetice superioare ale produ- 
selor, deschizind calea pentru o îmbinare din ce în ce mai 
organică, de conţinut şi nu exclusiv exterioară, a esteticului 
cu utilul t, 

Remarcabil este, între altele, faptul că — în procesul de 
constituire și determinare a calităţii produselor — superiorita- 
tea cerinţelor funcţionale şi tehnic-constructive moderne, pri 
cum şi a utilizării unor materiale noi a deschis calea tendinței 


1 Vezi M. Guyau, Les problèmes d'esthétique contemporaine, ed. a 
VII-a, Paris, 1911, pp. 115—118. 
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de afirmare a unei culturi a formelor echilibrate şi unitare. 
Iixpresivitatea estetică a acestor forme constă în armonia și 
în simplitatea lor. Încă Aristotel a intuit cu veacuri în urmă 
faptul că „frumosul ca să-și merite numele trebuie să-şi 
aibă părţile în rînduială“, astfel încît sentimentul frumosului 
este un sentiment al „unităţii și al integrităţii obiectului“ 1. 

Cel care — în legătură cu expresivitatea formelor — a 
enunțat pentru prima oară într-un mod închegat, clar, unul 
dintre cele mai importante principii ale esteticii industriale a 
fost Paul Souriau. Subliniind, împotriva unor tendinţe esteti 
zante în domeniul producţiei materiale, condiționarea esteti- 
cului de către funcţionalitate, Paul Souriau formula — în 
lucrarea La beauté rationelle (1904) — ideea că din punct 
de vedere estetic forma obiectului industrial este expresia ma- 
nifestată a funcţiei acestui obiect. Reluînd ideea tatălui său, 
Etienne Souriau, a extins-o asupra ansamblului esteticii indus- 
triale, reformulind-o într-un mod inedit: „estetica industrială 
nu este artă aplicată, ci artă implicată“ 2. Formulată astfel 
— ca un principiu de bază al esteticii industriale — această 
idee a căpătat prestigiu (mai ales în Franţa), într-o serie de 
studii teoretice de estetică industrială ?. Ea vizează legătura 
organică, riguroasă, dintre însuşirile funcţionale ale produse- 
lor materiale şi însuşirile lor estetice, Sensul conceptului de 
„artă implicată“ subliniază necesitatea stringentă a condiţio- 
nării factorilor de ordin estetic de către cerinţele de ordin 
tehnic-funcțional. 

Teza care subliniază că estetica industrială nu este artă 
aplicată, ci artă implicată este justă, în măsura în care res- 
pinge înţelegerea artei aplicate ca o estetizare gratuită a obiec- 


1 Aristotel, Poetica (în traducerea lui D. M. Pippidi). 

> Vezi studiul, Pass, présent, avenir du problème de PEsthétique in- 
dustrieile, în care Etienne Souriau, explicitează această, idee („Revue 
d'esthétique“, Tome quatre, Fascicules 3 et 4, Juillet-Decembre, 1951). 

3 Vezi, de pildă, Art et technique de Pierre Francastel (Les 
éditions de minuit). Vezi şi cartea L'Esthétique industrielle de Denis 
Huisman şi Georges Patrix (Presses universitaires de France, 
Paris, 1961), în care — la nivelul unui mic tratat — autorii încearcă o 
sintetizare a cunoştinţelor, a categoriilor şi principiilor cu care operează 
estetica industrială, pornindu-se tocmai de la ideea că în acest domeniu am 
avea de-a face nu cu artă aplicată, ci cu artă implicată 
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tului, inadecvată funcţionalităţi. Această teză trebuie totodată 
înţeleasă nuanţat, diferențiat în raport cu diverse grupuri de 
produse materiale. Conceptul artei implicate, extins Într-un 
mod absolutizant — cum se procedează de la formularea lui 
Paul Souriau încoace, într-o serie de lucrări care abordează 
teoretic probleme ale esteticii industriale —, neţinindu-se 
seama de specificul, de diferenţierile diverselor grupuri de 
produse, duce la concluzii insuficient de suple, exagerate. 
Această orientare tinde să determine esteticul într-un mod 
exclusivist, automat, prin cerințe tehnic-funcţionale, dizolvin- 
du-l, de fapt, în aceste cerințe. După părerea noastră formula 
„artei implicate“ trebuie considerată mai nuanțat, într-un 
mod care nu exclude, ci presupune o relativă independență 
a unor factori de ordin estetic și în acest sens presupune şi 
elemente de artă aplicată. În raporturile esteticului cu cele- 
lalte caracteristici calitative ale produsului de larg consum, 
condiţionarea de ansamblu a formelor, a liniilor și culorilor, 
de către factorii de ordin tehnic-funcțional, nu contrazice 
această relativă independență. După cum am văzut, factorul 
estetic însuşi este capabil să influențeze adeseori calitatea de 
ansamblu a produsului. Dacă indicii calitativi de ordin estetic 
sînt factori secunzi — dar nu secundari — în raport cu ca- 
racteristicile tehnic-funcţionale, nu poate fi neglijat faptul 
că, la rîndul lor, acestea, fără a depinde de estetic, trebuie 
totuşi „să-şi plece urechea“ la glasul și cerințele frumosului. 
Independenţa. factorului estetic este relativă tocmai pentru că 
— în ansamblu — el este condiţionat de cerințele tehnic- 
funcţionale. Dar — relativă fiind — independenţa se mani- 
festă ca atare, în măsura în care factorii de ordin tehnic- 
funcționali nu determină esteticul prin ei înşişi, în absolut 
toate cazurile. Imensa varietate coloristică în vestimentaţie, 
la o serie de produse de uz casnic, în domeniul obiectelor 
strict decorative și chiar la o parte din vehicule, ca şi varie- 
tatea unor elemente ale formelor constituie o realitate ale 
cărei multiple nuanţe nu pot fi puse într-un mod exclusivist 
pe seama factorilor tehnic-funcţionali înşişi. În ansamblul 
unitar al factorilor care determină calitatea produsului mate- 
rial, factorul estetic își are locul lui distinct, næ se pulveri- 


zează pur şi simplu în cerințele tehnic-funcţionale. De la 
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grupul de produse la grup de produse şi chiar de la produs 
la produs, relaţia dintre „arta aplicată“ şi „arta implicată“ 
nu constituie o contradicție de neimpăcat. În realitatea este- 
ticului industrial cele două formule nu se exclud, ci convie- 
ţuiesc, se află în concordanță. Contradicţia apare şi devine 
într-adevăr ireductibilă numai atunci cînd arta aplicată dege- 
nerează în încărcătură estetizantă, străină de natura tehnic- 
funcţională a produsului respectiv. 

În măsura în care există o relativă libertate de mişcare a 
unor elemente ale esteticului față de caracteristicile tehnic- 
funcţionale, sporeşte și posibilitatea de a apărea, în procesul 
de confecţionare a produselor de larg consum, neconcordanţe 
între estetic și ceilalți indici ai calităţii. Tocmai de aceea 
adecvarea perfectă a frumosului la factorii de ordin tehnic- 
funcţional, la material, la economicitate este o problemă 
reală, care se impune atenţiei. R. Bayer observa că „legătura 
dintre frumos, util şi inutil se face totdeauna prin adecvat“ 1. 
În condițiile în care aspectul estetic este cit mai adecvat 
funcţionalităţi, naturii sale, sporeşte caracterul unitar al ca- 
lităţii produsului respectiv. 

Esteticul supraadăugat este dăunător calităţii produselor, 
deoarece estetizarea impune obiectului, în mod nefiresc, ina- 
decvat, trăsături ce nu ţin de natura funcţiei sale. Şi în pro- 
ducţia de larg consum din țara noastră, cu toate succesele 
înregistrate pînă în prezent, sînt necesare eforturi ca în asi- 
gurarea unei calități superioare să fie înlăturat pe deplin un 
anumit balast de elemente inestetice, o anumită supraîncărcare 
pe care o mai întîlnim la unele produse. Chiar la cel de-al 
IV-lea Pavilion de mostre din toamna anului 1962 au fost 
expuse unele obiecte de uz casnic (farfurii) din material plas- 
tic, cărora le-au fost aplicate fără rost motive folelorice (un 
desen reprezentind o tradiţională țărancă cu opinci şi traista 
pe umăr). În vitrinele magazinelor se mai întîlnesc unele pro- 
duse din ceramică şi sticlă pe suprafaţa cărora au fost impri- 
mate, cu totul nepotrivit destinaţiei acestora, portrete ale 
unor personalităţi remarcabile. Din punct de vedere strict 


1R. Bayer, Traité d’Esthétique, Librairie Armand Colin, Paris, 1956, 


pp. 133—134. 
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funcţional, consumatorul poate, fireşte, să utilizeze aceste 
obiecte. Ar fi absurd să se susţină că respectivul motiv de- 
corativ anulează în mod absolut valoarea de întrebuințare a 
produsului. Nu este, însă, mai puţin adevărat faptul că pen- 
tru consumatorul cu un gust estetic educat, impresia pe care o 
produce un astfel de element supraadăugat este dezagreabilă, 
afectînd într-un anumit sens însăşi valoarea de întrebuințare 
tocmai în măsura în care omul contemporan, ale cărui nevoi 
au devenit complexe şi rafinate, tinde să dea acesteia un înțeles 
mai larg, mai cuprinzător, ce presupune îmbinarea nevoilor 
materiale cu cerinţe de ordin spiritual. 

În condiţiile în care capitalismul utilizează, fără nici un 
fel de scrupule, orice mijloace pentru a-şi rotunji profiturile, 
esteticul supraadăugat devine adeseori un camuflaj în spatele 
căruia se ascund defecţiuni de ordin tehnologic şi ale mate- 
rialului. „Astăzi — observă Le Corbusier — obiectul decorat 
inundă raioanele marilor magazine; el se vinde ieftin midine- 
telor. El se vinde ieftin, deoarece este prost fabricat şi decorul 
ascunde tarele fabricaţiei sale şi calitatea proastă a materia- 
lelor folosite: decorul camuflează. Este în avantajul manu- 
facturierilor să plătească un decorator pentru a camufla 
defectele produselor fabricate, a disimula sărăcia materiale- 
lor... Marfa proastă este totdeauna decorată în mod supra- 
abundent“ 1. Aşadar, în astfel de condiţii, esteticul este dena- 
turat, conferindu-i-se o funcţie nedemnă, de paravan, de mar- 
tor mincinos în favoarea promovării unor produse de calitate 
inferioară. 

În directă legătură cu necesitatea înlăturării esteticului 
supraadăugat, se află problema valorificării calităţilor estetice 
specifice diverselor materiale întrebuințate în fabricarea pro- 
duselor. 

Şi într-adevăr. Una din căile cele mai eficace pentru îmbu- 
nătățirea în ansamblu a calității produselor şi înlăturarea 
esteticului supraadăugat o constituie tocmai punerea în va- 
loare a calităţilor estetice proprii anumitor materiale. În 


1 Le Corbusier, L'art dâcorati] d'aujourd'hui, pp. 89—90.. 
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această privință, cu ajutorul tehnicii şi chimiei moderne, s-au 
obținut realizări deosebit de însemnate în domeniul polimeri- 
lor, materialelor plastice, sticlei organice etc. Nu ne propu- 
nem să abordăm exhaustiv însemnătatea introducerii materia- 
lelor noi în tehnologia produselor, ci să subliniem — din 
punctul de vedere al temei noastre — doar unele aspecte pri- 
vind materialele plastice. 


Prestigiul, în continuă creştere, pe care l-au căpătat plas- 
ticile se datorește, fără îndoială, atît calităţilor lor superioare 
din punct de vedere tehnic-funcţional şi al economicității, cît 
şi datorită virtuților estetice excepţionale ale acestor mate- 
riale. Natura fizico-chimică a materialului plastic permite ca 
pasta injectată în matrițe să se muleze perfect. Tocmai această 
proprietate — de a se mula cu mare precizie şi finețe — per- 
mite crearea unei varietăți deosebit de întinse a unor forme 
line, rotunjite, care ne satisfac nu numai din punct de vedere 
strict funcțional, ci și estetic, prin caracterul lor armonios, 
prin capacitatea de a „mîngiia“ privirea. Desigur, metodele 
tehnologice de prelucrare a materialelor termoplaste sau termo- 
rigide sînt foarte variate şi ele se aplică, în funcţie de specifi- 
cul respectivului material plastic și de natura produsului care 
trebuie obținut. Formarea prin injecție, de pildă, se aplică 
mai ales materialelor termoplastice şi într-o proporție foarte 
redusă materialelor termoreactive. Formarea prin injecție are 
o importanță deosebită în tehnologia prelucrării materialelor 
plastice, deoarece prin acest procedeu se pot obține obiecte cu 
forme pretenţioase şi complicate. 

Pentru ca virtuţiile materialelor plastice să poată fi valo- 
rificate, materializate în produse de calitate superioară, 
aceasta depinde în mare măsură de calitatea matriței, de 
tehnica şi măiestria celor care au proiectat-o şi executat-o. 
Din acest punct de vedere se impun o exigență sporită şi o 
coordonare mai riguroasă în crearea matriţelor tocmai pentru 
că ele constituie lăcaşul în care se nasc diferitele forme con- 
crete ale produselor din materiale plastice. Nu intră în obiec- 
tul cercetării noastre abordarea diverselor condiţii pe care 
trebuie să le îndeplinească tehnologia matriţelor. Subliniem 
totuşi una dintre ele, care afectează în mod deosebit expresi- 
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vitatea estetică a formelor obiectelor din materiale plastice. 
Este vorba de evitarea muchiilor ascuţite. Astfel de muchii 
lucrează „ca nişte şicane“ !, în sensul că ele duc la o reparti- 
ţie neuniformă a presiunilor în matrițe, şi drept rezultat, la 
proprietăţi fizico-mecanice inegale în diversele secţiuni ale 
produsului. Totodată, muchiile ascuţite determină — pe su- 
prafaţa obiectelor — dire care indică direcţia de curgere a 
materialului, ceea ce conferă în mod direct, produselor respec- 
tive, un aspect inestetic, neîngrijit. Spre deosebire de muchiile 
ascuţite, muchiile rotunjite pe lîngă faptul că ușurează curge- 
rea materialului în interiorul matriţei, contribuie la obţinerea 
unor forme mai îngrijite şi mai expresive. 

Nu numai în ceea ce priveşte formele, ci şi în valorificarea 
virtuţilor coloristice, plasticile dispun de posibilități deosebite. 
Aceste materiale fac posibilă o deosebită reliefare a purității 
şi intensității culorilor vii, excelînd printr-o vibrație croma- 
tică în stare să capteze privirea şi s-o învioreze. Virtuţi deo- 
sebite pentru masele plastice posedă pigmenţii şi coloranţii 
organici. Faţă de puterea de colorare a celor anorganici, capa- 
citatea de acoperire şi de colorare a pigmenţilor organici este 
superioară. Și sub raportul paletei de nuanţe, pigmenţii orga- 
nici oferă o varietate mult mai întinsă, mai bogată, cu posi- 
bilități superioare de a influenţa ochiul din punct de vedere 
estetic, 

O însemnătate deosebită în asigurarea unei calităţi supe- 
rioare a tuturor produselor de larg consum o au operaţiile de 
finisare. Iar la acele produse, în constituirea calităţii cărora 
esteticul are o mare pondere, însemnătatea operaţiilor de fini- 
sare sporeşte în mod deosebit. Exigenţele, cerinţele estetice şi 
de confort ale omului contemporan au crescut şi s-au adincit 
atit de mult, încît ele vizează nu numai problemele şi aspec- 
tele de ansamblu ale calităţii, ci și amănuntul, detaliul care-și 
are savoarea și farmecul său, conferind strălucire calității 
produsului. 


1 Vezi Prelucrarea materialelor plastice (sub redacţia: conf. ing. R. 
Mihail şi ing. N. Goldenberg), Editura Tehnică, București, 1959, p. 104. 
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lll: Necesitatea educării gusturilor estetice 
şi însemnătatea participării artistului plastic 
şi a arhitectului 
la îmbunătățirea calității produselor 


În paginile anterioare am arătat, între altele, că asupra 
modului și măsurii în care oamenii muncii iau în consideraţie 
— în procesul de producţie — însemnătatea factorului estetic 
în constituirea şi determinarea calităţii influenţează şi carac- 
terul muncii în orînduirea respectivă. Dar — este necesar să 
accentuăm — caracterul socialist al muncii, construirea rela- 
ţiilor de producţie socialiste nu creează prin ele însele, în 
mod spontan, îmbinarea frumosului cu ceilalți indici calitativi. 
Pentru ca posibilităţile pe care le creează noua orînduire să 
se transforme în realitate, astfel ca produsele care ies din 
mîinile muncitorului să întrunească calităţi capabile să satis- 
facă exigenţe superioare, este necesară — o dată cu mijloa- 
cele tehnice-materiale cele mai avansate — o luptă conștientă 
şi permanentă de valorificare a posibilităţilor, de educare a 
gusturilor, de a-i face pe toţi oamenii muncii să înţeleagă că 
în societatea noastră pot şi trebuie să lucreze în aşa fel ca 
produsele pe care ei le creează să fie utile şi în sensul afir- 
mării frumosului. În ansamblul educaţiei comuniste, educaţia 
estetică a tuturor oamenilor muncii poate şi trebuie să se îm- 
bine cu educaţia lor profesională, încît să devină treptat 
— privind problema în perspectivă — o parte componentă 
a acesteia din urmă, Aceasta cu atît mai mult, cu cât în orîn- 
duirea socialistă masele produc pentru ridicarea continuă a 
propriului lor nivel de trai, material şi spiritual. Oamenii 
muncii sînt interesaţi, prin urmare, în formarea şi dezvoltarea 
permanentă a gusturilor pentru ceea ce este cu adevărat fru- 
mos, atît în calitatea lor de producători cît şi în aceea de 
consumatori. Dar acest proces educativ cere răbdare și efor- 
turi, pe de o parte în direcția stimulării permanente a gustu- 
lui pentru frumos — în cadrul unui întreg ansamblu de mă- 
suri pe linia dezvoltării şi ridicării nivelului cultural — iar 
pe de alta în sensul unei ofensive neconcesive împotriva sno- 
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bismului, a vulgarităţilor, a preţiozităţii. De fapt, în viaţă, 
aceste două aspecte sînt inseparabile, deoarece „dezvăţarea“ 
de gusturile pervertite şi superficiale presupune un proces 
activ de cultivare a unor gusturi corespunzătoare noului mod 
de viaţă, de civilizaţie şi confort. 

În general, nu trebuie neglijat, şi cu atît mai mult ignorat, 
faptul că asupra calităţii multor produse îşi pun amprenta 
măiestria, gustul celor ce proiectează şi execută produsul res- 
pectiv. Cum elementele estetice care concură la calitatea 
superioară a produselor sînt în cea mai mare măsură de na- 
tură plastică (forme, linii, culori etc.), capătă o importanță 
deosebită extinderea ariei de preocupări a artistului plastic 
şi a arhitectului, în sensul participării lor directe în cadrul 
diverselor colective de proiectări şi creaţie a unor ministere 
şi întreprinderi care se ocupă în mod special de producerea 
obiectelor de larg consum. Este vorba de însemnătatea parti- 
cipării acestora nu numai la îmbunătăţirea calităţii produselor 
de larg consum exclusiv decorative. Aci necesitatea contribu- 
ţiei creatoare a artistului plastic rezultă într-un mod mai 
pregnant din însăşi natura funcţională a acestor produse. În 
această privință este de relevat îndeosebi faptul că unele din- 
tre obiectele decorative — din ceramică, sticlă, țesături — 
care se vind în magazine ale Fondului plastic sau sînt expuse 
constituie un exemplu pozitiv de fantezie creatoare, de accen- 
tuare a caracterului artistic al acestor produse, de stilizare în 
sensul valorificării diverselor posibilități de expresivitate ale 
folclorului, ale formelor simple, echilibrate şi unitare. Dar 
cum însemnătatea factorului estetic în ansamblul caracteristi- 
cilor calitative a crescut şi creşte continuu la toate produsele 
de larg consum, se simte nevoia prezenţei artistului plastic şi 
a arhitectului pe o arie mult mai întinsă — în domeniul fa- 
bricării vehiculelor, al produselor de uz casnic, al vestimen- 
tației. După cum se ştie, funcţionează deja de mai mulţi ani, 
într-o serie de întreprinderi producătoare de bunuri vestimen- 
tare şi de obiecte de uz casnic, colective de creatori de modele, 
desenatori, decoratori, care aduc un aport preţios la îmbună- 
tăţirea calităţii produselor. În capitolele anterioare am sub- 
liniat concret unele rezultate pozitive în direcţia colaborării 
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şi participării artiştilor la ridicarea nivelului calitativ al pro- 
duselor de larg consum. 

Accentuăm faptul că în fabricarea vehiculelor şi a altor 
produse mai mari, care ridică probleme speciale de încadrare 
în spaţiu, ajutorul arhitectului este îndeosebi indispensabil. 
Conturarea spaţială a unor forme, dozarea diferitelor volume 
şi îmbinări de suprafeţe, pe de o parte, încadrarea corespun- 
zătoare a produselor respective într-un ansamblu arhitectonic 
şi urbanistic, pe de alta, toate acestea reclamă competenţa 
arhitectului, acuitatea viziunii sale spaţiale. 

Nu poate fi însă justificată o anumită reţinere — rod al 
rutinei — care se mai manifestă atunci cînd este vorba de 
antrenarea artistului plastic şi a arhitectului în procesul direct 
al îmbunătăţirii calităţilor estetice ale produselor. Este adevă- 
rat că atunci cînd sînt solicitați de Ministerul Industriei 
Uşoare, de Ministerul Comerţului Interior, de întreprinderi, 
unii dintre artişti participă cu competenţa pe care o au. Totuşi 
iniţiativele în această privință sînt încă sărace şi mai ales 
sporadice. Pe drept cuvînt, la conferința pe pară a artiştilor 
plastici, se sublinia că artiştii „ar trebui să conlucreze în 
strânsă şi permanentă legătură cu industria, începînd de la 
operaţia de a găsi forma cea mai potrivită, care exprimă 
plastic funcţia obiectului şi structura materialului din care e 
făcut, şi terminînd cu ambalarea lui şi prezentarea în faţa 
publicului“. 

În constituirea şi determinarea unei calităţi superioare a 
produsului, aspectul estetic nu trebuie să apară lipit, adăugat 
ulterior soluţiilor funcţionale şi celor constructive, ci să se 
nască o dată cu acestea. Or, în această privinţă — cum, în 
parte am şi subliniat — calitatea multor mașini și aparataje, 
precum şi a altor produse este influențată, între die, şi de 
măsura în care între inginerul proiectant, între constructor şi 
artistul din fabrică sau dinafara ei, se stabileşte o colaborare 
intimă chiar din faza de concepere a respectivului produs, o 
colaborare riguroasă care să se desfăşoare pe parcursul între- 
gului proces de naştere a obiectului, Această colaborare este 
cerută îndeosebi de faptul că formele exterioare nu trebuie 
să fie proiectate la întîmplare, ci — în ceea ce priveşte con- 
turarea lor de ansamblu — să exprime formele interioare, 
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Structura conținutului din punct de vedere funcţional şi con- 
Structiv, Aceasta presupune, însă, exigenţe reciproce în pregă- 
tirea profesională şi general-culturală: artistul să se strădu- 
iască să stăpînească numeroase cunoștințe de ordin tehnic, iar 
inginerul, tehnicianul, muncitorul să-şi întregească cunoştin- 
gele strict profesionale cu o educare multilaterală şi continuă 
a gustului estetic, 

Fără îndoială, nu trebuie să exagerăm lucrurile şi să con- 
chidem că, în lipsa artistului colaborator, inginerul şi con- 
structorul ar rata calitatea produsului sub aspect estetic. Dar 
în cazul acesta inginerul şi constructorul însuşi trebuie să dea 
dovadă de un gust estetic autentic, să aibă un orizont cultu- 
ral larg, să înţeleagă exigenţele complexe ale omului con- 
temporan. 

Participarea artistului plastic şi a arhitectului este însem- 
nată nu numai în ceea ce priveşte proiectarea și executarea 
produsului, ci şi atunci cînd se pune problema avizării cali- 
tății lui. În acest sens din iniţiativa conducerii Comisiei mixte 
de avizare a Ministerului Industriei Uşoare şi Ministerului 
Comerţului Interior au fost cooptați în această comisie — cu 
sprijinul Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, al Uni- 
unii artiştilor plastici şi al Uniunii arhitecţilor — o serie de 
artişti plastici şi arhitecţi de prestigiu. În ultimii ani, în ma- 
joritatea celor peste 20 de comisii speciale de avizare ale 
M.L.U au fost cooptați şi artişti. Prin participarea acestora 
în cadrul comisiilor de avizare sporeşte în mod deosebit exi- 
gența atunci cînd se are în vedere îmbunătăţirea calităţii 
estetice a unor produse de larg consum. Nu este vorba atît de 
o participare numerică, cît de ponderea pe care o prezintă 
competența pictorului și a arhitectului. Dar tocmai de aceea 
este de dorit să nu scadă interesul faţă de iniţiativele care au 
fost luate. S-au obținut, fireşte, unele realizări parțiale. A 
fost înființat, de pildă, Consiliul artistic al creatorilor din 
industria mătăsii care avizează din punct de vedere estetic şi 
tehnic articolele şi desenele noi, indică numărul de desene 

tru fiecare articol în parte şi urmărește ca desenele apro- 
ate să fie introduse în producţia industrială. Sînt, însă, nece- 
sare eforturi continue în direcţia învingerii unei anumite 
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inerţii care face ca participarea frontului artiştilor plastici în 
domeniul industrial să fie încă sporadică. 

Insemnătatea avizării artistului decorator şi a arhitectului 
se impune Într-o asemenea măsură, încît pentru promovare 
unor produse cu calităţi estetice superioare este necesară parti 
iparea acestora pînă la contractarea produselor. Această par- 
ticipare — care a şi început să fie pusă în practică — se 
impune cu atît mai mult, cu cît, adeseori, între necesitatea de 
a promova produse cu calităţi estetice superioare şi anumite 
aspecte de ordin comercial intervin nepotriviri dăunătoare 
educării bunului-gust. Ne referim îndeosebi la activitatea 
unor merceologi care — cum s subliniat în presa noa 
tră — nu au încă un nivel corespunzător în ce priveşte exi- 
genţele estetice, pregătirea lor culturală fiind deficitară. După 
părerea noastră, şcolile comerciale care pregătesc merccologi 
ar trebuie să se ocupe într-un mod sporit de educaţia estetică 
a acestora. Manualele de merceologie, folosite în prezent de 
către aceste şcoli, abordează cu totul superficial şi în treacăt 
problema însemnătăţii factorului estetic al produselor pe care 
viitorul merceolog urmează să le contracteze. Iar atunci cînd 
se ocupă de această problemă, în bună măsură plătesc tribut 
unui gust estetic inferior, care reclamă esteticul supraadăugat, 
decorația de prisos, inadecvată funcţionalităţii produsului. 
lată, de pildă, ce se cere în unul din manualele de merceo- 
logie, la paragraful privind cerinţele de calitate ale mărfuri- 
lor: „la ATAR anumitor obiecte, de exemplu la decorarea 
porțelanurilor, sticlei, la țesături, broderii de artizanat etc., 
este bine să se aplice motive naţionale, motive cu imagini din 
istoria poporului nostru, elemente de cultură, ornamente fine 
şi artistice“ 1, Fireşte, nu poate fi contestată necesitatea orna- 
mentelor fine, a motivelor naţionale, dar aplicarea unor ima- 
gini din istoria poporului pe porțelanuri, pe sticlărie, „picta- 
rea“ unor carafe și platouri cu portrete de personalităţi 
culturale etc., aceasta este o „decorație“ contestabilă, de un 
gust Îndoielnic, deoarece ea nu ţine seama de calităţile speci- 
fice ale materialelor înseși care se cer valorificate şi de nece- 


oniu, P. Georgescu, Merceologie, 


1M. Popovici, P. Băe 
A ă şi Pedagogică, Bucureşti, 1961, p. 28. 
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sitatea concordanţei cu funcţionalitatea diverselor obiecte fa- 
bricate din aceste materiale. A îndrepta gustul viitorului 
merceolog spre o astfel de decorație, este dăunător nu numai 
pentru el, cı Şi pentru consumatorii în numele cărora el vor- 
beşte adeseori. Apreciind cum se cuvine, într-un mod pozitiv, 
activitatea profesională a unor merceologi bine pregătiţi şi 
orientaţi, contribuţia acestora în cadrul comerţului socialist 
nu poate fi acceptată substituirea — în practica comercială — 
a gustului public larg prin acela al merceologului. Dacă co- 
merțul nostru socialist are reale contribuţii în stimularea şi 
satisfacerea exigenţelor și gusturilor. evoluate ale oamenilor 
muncii, prin promovarea şi punerea în vînzare a multor pro- 
duse de calitate superioară, este necesar, totodată, ca merceo- 
logul să nu fie considerat, în mod absolut, mandatarul gustu- 
lui public. Exigenţele oamenilor muncii sînt tot mai complexe, 
mai profunde şi variate şi a vorbi în numele lor — aceasta 
reclamă nu numai modestie, ci şi o cumpănire cît mai com- 
petentă, mai multilaterală şi plină de răspundere. Este, de 
aceea, pozitivă şi rodnică i iniţiativa pe care a luat-o Ministerul 
Comerţului Interior de a organiza colective consultative largi, 
cu elemente competente, pentru diferite grupe de produse, 
colective care să desfăşoare o activitate de investigare şi sesi- 
zare a părerilor și „exigenţelor consumatorilor. În viaţa omu- 
lui muncii, care a început să devină un om complex, preten- 
ţios, preocuparea pentru í înfrumusețarea mediului înconjurător, 
a ambianţei în care trăieşte, nu mai este un lux, un apanaj 
al sărbătorilor. Frumosul a început să nu mai fie doar o 
floare de zile mari. El este resimţit tot mai mult ca o necesi- 
tate spirituală a vieţii de fiecare zi, ca o coordonată consub- 
stanţială a cotidianului, care trebuie satisfăcută prin eforturi 
colective, mereu mai largi. 


estetica 
localităţilor 


conf. univ. arhitect Anton Moisescu 


Inserarea unui capitol privind estetica localităţilor este 
binevenită Într-o lucrare ce-şi propune să dezvăluie mai în 
profunzime zone ale activităţii umane care — după cum se 
arată în studiul introductiv —, ind înrudite cu creaţia 
artistică şi cu receptarea operei de artă, îşi au specificul lor 
tocmai pentru că se îmbină strîns cu condiţiile practice în 
care se desfăşoară viaţa noastră, tocmai pentru că, sînt foarte 
strîns imbricate cu necesităţile economice, productive ca şi cu 
necesităţile asigurării unor condiţii civilizate de viaţă fami- 
lială şi socială“ !. 

Dacă ne propunem să analizăm în ce constă aria specifică 
a esteticii localităţilor şi unde trebuie plasată ea în raport cu 
ansamblul atitudinii estetice faţă de realitate credem că, atit 
prin conţinut cît şi prin metodele de creaţie, activităţile 
umane ce o generează — în special urbanismul şi arhitectura, 
care constituie premisele sale principale — au însuşiri care le 
situează mai curînd în zona elementelor ce constituie esteticul 
vieţii cotidiene decît în cea a creaţiei artistice propriu- ise. 
Asocierea lor excesivă cu aceasta din urmă a provocat adesea 
confuzii cu efecte negative evidente nu numai pentru func- 
ționalitatea, constructivitatea şi economicitatea realizărilor ar- 
hitecturale şi urbanistice, dar, implicit, şi pentru calitatea lor 
estetică. 


înainte de a porni la o analiză a problemelor esteticii loca- 
lităților, credem că este necesar, să indicăm cât de sumar cu- 
prinsul acestei sfere a atitudinii estetice a omului. 

Estetica localităților se ocupă cu studiul uneia din catego; 
riile frumosului creat de om, avînd ca scop asigurarea unei 


1 M. Breazu, Specificul esteticului vieții cotidiene, din acest volum 
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ambianţe plăcute şi expresive necesare vieţii în societate, Deşi 
sarcina principală, în crearea acestei ambianţe, o au urbanis- 
mul şi arhitectura, sfera „esteticii localităţilor“ este cu mult 
mai largă. Obiectele şi ansamblurile urbanistice şi arhitectu- 
rale nu constituie decît structura majoră a unei localităţi — 
cadrul său arhitectural și edilitar. În acelaşi timp aspectul şi 
caracterul unei localităţi nu pot fi despărțite de tot ceea ce 
întregeşte sau mobilează acest cadru: cadrul natural, pre- 
zenţa şi mişcarea oamenilor şi vehiculelor, ca şi aspectul lor, 
publicitatea diurnă sau nocturnă, interioarele care participă 
la spectacolul exterior, mobilarea şi echipamentul, operele de 
artă plastică monumentală şi decorativă etc. Chiar dacă o 
serie din aceste elemente nu sînt cuprinse decît în parte sau 
de loc, ca preocupare creatoare, în sfera esteticii urbanistice, 
este evident că au o influență substanţială asupra impresiei 
globale pe care ne-o lasă o localitate, asupra aspectului său 
estetic general. 


În acest capitol vom analiza ceea ce am numit premisele 
principale ale esteticii localităţilor: urbanismul și arhitectura !. 


|. Definiţia și rolul urbanismului și arhitectu 


Să încercăm să lămurim, pentru început, înșelesul şi rostul 
urbanismului şi arhitecturii în viaţa socială. Oprindu-ne doar 
asupra trăsăturilor principale, putem spune că scopul urbanis- 


1 In studiul nostru vom folosi adesea impreună noţiunile urbanism şi 
arhitectură. Ele nu pot fi însă nici confundate, şi nici nu credem că 
urbanismul poate fi privit numai prin prisma unei deosebiri cantitative 
— ca arhitectură „extinsă“ la seara localităţii. În realitate aceste deosebiri 
cantitative — care constituie unul din aspectele ce le deosebesc — trec 
într-o calitate nouă, legile, criteriile şi metodele de creație oferind şi 
numeroase aspecte esenţial diferite. 
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mului şi arhitecturii constă în organizarea şi formarea raţio- 
nală şi expresivă a mediului material — a spaţiului şi cadru- 
lui artificial — creat de om pentru a-i asigura condiţiile 
adăpostirii şi desfăşurării diverselor forme ale vieţii şi acti- 
vităţii lui. Modul în care este îndeplinit acest scop este 
determinat în primul rînd de cerinţele societăţii — de „pro- 
gramul social“ — din fiecare perioadă de dezvoltare istorică. 
Analizind procesul de muncă, Marx observă că omul, ca 
urmare a acestui proces, „nu produce numai o modificare de 
formă a elementului material; el îşi realizează totodată în 
elementul natural scopul său pe care îl cunoaşte, care deter- 
mină ca o lege felul activităţii sale şi căruia el trebuie să-i 
subordoneze voinţa sa“ !. Pe de altă parte „acţionînd prin 
această mişcare asupra naturii exterioare şi modificînd-o pe 
aceasta, el modifică în același timp propria sa natură“ 2. 
Munca în domeniul arhitecturii şi urbanismului nu face ex- 
cepţie sub acest aspect observat de Marx. Vom sublinia trei 
consecinţe, care ni se par fundamentale pentru studiul nostru: 

— mai întîi, că modificarea de către om a formei pele- 
mentului natural“ şi crearea mediului artificial are la baza 
procesului muncii „un scop“; 

— al doilea, că acest „scop“ constituie o lege determinantă 
pentru activitatea respectivă; s 

— şi al treilea, că această modificare a naturii antrenează 
în acelaşi timp modificarea propriei naturi a omului. 

Sigur că munca la care ne referim aci este „muncă utilă“ 
— creatoare de valori de întrebuințare— ca atare „scopul“ 
ei este în primul rînd utilitatea pentru om. y 

Urbanismul și arhitectura sînt activități creatoare de valori 
vitale esenţiale pentru însăşi existența colectivităţii umane, ca 
atare scopul realizării lor este, în primul rînd, de utilitate 
practică, materială. 

Activitatea urbanistică şi arhitecturală a omului fiind 
înainte de toate creatoare de valori materiale cu sarcini con- 
structive și funcţionale specifice, pe o anumită treaptă a dez- 
voltării sociale capătă însuşiri care o fac capabilă să fie va- 


1 K. Marx, Capitalul, vol. 1, Editura Politică, Bucureşti, 1960, p. 208. 
2 Ibidem, p. 207. 
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ată şi din punct de vedere estetic. Ca urmare, produsele 
activităţi, în măsura în care dispun de valenţe estetice, 
pot fi considerate şi ca valori spirituale. 

Activitatea, în cadrul procesului de muncă, fiind determi- 
nată de scopul, de sarcina socială, pentru care este exercitată, 
natura modificată, prin crearea mediului „artificial“, modi- 
fică la rîndul său „propria natură a omului“, acţionează prin 
modalităţile sale specifice asupra vieţii omului şi societăţii 

Acţiunea exercitată de om poate avea o influenţă pozitivă 
sau negativă în funcţie de efectul utilității sociale, de gradul 
de satisfacere a cerinţelor sociale — atît sub aspect cantitativ 
cît şi calitativ. 

De primă importanţă este satisfacerea acestor cerințe sub 
aspect cantitativ (existenţa sau neexistența corespunză- 
toare nevoilor sociale şi individuale — a spaţiilor şi cadrului 
adecvat desfăşurării proceselor de viaţă), care determină, în 
mare măsură, condiţiile şi nivelul de viaţă al societăţii. Dis- 
crepanţele create — în repartizarea spaţiului construit în 
orînduirile sociale împărţite în clase antagonice — între do- 
tarea supraabundentă, asigurind maximum de confort la un 
pol al societăţii şi insuficienţa spaţiului, împreună cu lipsa 
celui mai elementar confort, la celălalt pol, au generat trăsă- 
turi caracteristice fundamentale ale localităţilor create de 
orînduirile sclavagiste, feudale şi capitaliste. 

Satisfacerea cantitativă a cerinţelor sociale trebuie să fie 
însoţită şi de satisfacerea lor calitativă, de valoare, a cadrului 
material (spaţii de uz individual sau social) privită sub toate 
aspectele: utilitate, raționalitate tehnică şi economică, fru- 
museţe. Arhitectura şi urbanismul exercită, prin fiecare din 
acestea, o influență importantă asupra proceselor de viaţă şi 
a organizării lor, ca şi asupra psihicului şi educaţiei celor ce 
beneficiază de ele. Este de la sine înțeles că toate aceste în- 
suşiri ale obiectelor nu se află separate, ci într-o coexistență 
dialectică, ceea ce ne şi permite să le percepem ca un tot 
unitar, 

De primă importanță sînt aspectele funcţionale şi tehnico- 
economice prin care „obiectul“ răspunde mai ales. scopului 
practic-utilitar al realizării arhitecturale sau urbanistice. Lipsa 
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calităților funcţionale şi constructive — în raport cu gravita- 
tea ei — poate aduce prejudicii serioase proceselor economice 
şi sociale care se desfăşoară în spaţiul respectiv, deteriorarea 
rapidă a construcției sau chiar consecințe şi mai grave. Scopul 
propus nefiind atins, cheltuirea unor importante mijloace ma- 
terjale nu este corespunzătoare cu eficacitatea practică a rea- 
lizării, ceea ce produce daune importante societății. 

Înțelegerea, empirică sau conștientă, a importanței primor- 
diale a satisfacerii cerințelor practic-utilitare este caracteris: 
tică tendințelor raţionaliste şi realiste în arhitectură şi urba- 
nism. Aceasta nu a însemnat, şi nu trebuie să însemne, 
neglijarea rolului secund, dar nu mai puţin important, al 
satisfacerii cerinţelor spirituale ale societăţii prin modalităţile 
specifice urbanismului şi arhitecturii. Omul social nu se poate 
mulțumi numai cu satisfacerea cerinţelor materiale, ci — pe 
măsura dezvoltării culturii şi civilizaţiei umane — sporesc tot 
mai mult şi cerinţele sale spirituale, înmănuncheate şi crista- 
lizate, mai cu seamă, În cerinţele față de formă şi expresivi- 
tatea ei estetică. Ar fi însă greşit să restrîngem sfera cerinţelor 
spirituale la nevoile estetice. Arhitectura şi urbanismul au, în 
realitate, un rol şi o influență educativă, care nu se exercită 
numai prin calităţile estetice. Influenţa educativă a arhitec- 
turii şi urbanismului se exercită pe de o parte datorită cond 
ţiilor (cantitative şi calitative) pe care le creează desfăşurării 
proceselor cultural-educative în spaţiile special destinate lor 
(şcoli, biblioteci, teatre, muzee, săli de spectacole şi concerte, 
spaţii sportive etc.), cît şi prin mijlocirea satisfacţiei spiri- 
tuale pe care ne-o procură aprecierea posib: ăţilor creatoare 
ale omului, aprecierea valorilor materiale şi spirituale, trecute 
şi prezente, reprezentate de ansamblul calităţilor unei reali- 
zări concrete. 

În afară de aceasta — o dată cu crearea valorilor practic- 
utilitare, redate expresiv în forma estetică — ea are şi o 
influenţă educativă „în sine“ asupra psihicului omului, ca şi 
asupra simțului său estetic. Formînd un mediu artificial care, 
prin prezenţa aproape permanentă, are o importanţă cu totul 
deosebită pentru viaţa omului, oraşul şi clădirile exercită 
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asupra simţurilor lui o influență continuă. Un spaţiu interior 
sau exterior, împreună cu „pereţii“ care-l definesc, poate 
avea o influență psihică pozitivă, tonifiantă, optimistă prin 
scara şi proporţiile sale judicioase, prin luminozitatea, colo- 
ritul, sau alte aspecte, care îl fac atrăgător, şi atunci îl perce- 
pem ca plăcut, sau chiar frumos, ori poate avea o influență 
negativă, descurajantă, tristă și atunci nu ne simţim bine în 
el, ne este neplăcut şi-l socotim #rît. 

Trebuie subliniat că această influență nu se exercită numai 
vizual. Din păcate influenţele complexe, pe care le exercită 
mediul arhitectural şi urbanistic prin celelalte simţuri cu care 
omul ia contact cu acest mediu, sînt deseori insuficient luate 
în considerare. Teoreticieni ai arhitecturii se rezumă, de obicei, 
la cercetarea aspectelor vizuale, restringînd nejustificat do- 
meniul frumosului arhitectural şi urbanistic la forma sa plas- 
tică. În realitate însă senzaţia pe care o creează sonoritatea 
specifică a unui spaţiu, interior sau exterior, aerul curat sau 
viciat, ori impresia tactilă căpătată prin contactul corporal 
direct cu un element al construcţiei sînt tot atîtea surse de 
senzaţii plăcute sau neplăcute, care se integrează într-o im- 
presie generală formînd un complex de senzaţii, prin care 
omul percepe simultan cu toate simţurile spaţiul şi cadrul 
arhitectural sau urbanistic, 

Arhitectul american R. Neutra insistă adesea asupra in- 
fluenţei puternice a mediului ambiant, a senzaţiilor vizuale, 
olfactive etc. pe care acestea le provoacă asupra stării gene- 
rale psihice a omului, sau asupra unor complexe de senzaţii 
foarte concrete, ca senzațiile calorice, gustul, apetitul etc. 

Rolul şi influența mediului arhitectural asupra complexului 
general de senzaţii umane, şi nu numai asupra senzaţiilor 
vizuale, nu au făcut pînă acum obiectul unor studii ştiinţifice 
coerente, din care să rezulte mai concret aceste implicaţii 
asupra sentimentului estetic. Le semnalăm mai ales ca un 
obiectiv de cercetări viitoare ale biologilor, psihologilor, 
igieniștilor etc. în colaborare cu arhitecţii, fiind convinşi de 
utilitatea şi importanţa lor. Calitățile „vizuale“, „plastice“ ale 
unui spaţiu e A dat pot fi serios umbrite sau chiar ani- 
hilate de defecte de sonoritate, climatizare, aer viciat etc; Asi- 
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gurarea unei ambianţe senzoriale complexe favorabile depinde 
în mare măsură de cunoașterea lor aprofundată. 

Deşi expresivitatea estetică specifică arhitecturii şi urbanis- 
mului se manifestă, în primul rînd, pe cale vizuală, senzațiile 
auditive, olfactive, tactile etc. cu tot rolul lor secundar nu 
trebuie neglijate. 

Organizarea şi succesiunea, proporţiile, scara şi dimensiunile, 
într-un cuvînt expresivitatea generală a spaţiilor, definite de 
cadrul urbanistic şi arhitectural, ca şi forma acestui cadru 
(adică a elementelor care adăpostesc, separă şi definesc spa- 
tiile) au o influenţă deosebită asupra senzaţiilor şi sentimente- 
lor omului şi aduc o contribuţie esenţială la educaţia sa este- 
tică. 

Prin împărţirea spaţială, pe care o dă mediului „artificial“, 
omul nu alcătuieşte numai o nouă realitate spaţială, ci creează, 
totodată, şi o reprezentare a modului de viață din perioada 
respectivă în formele estetice expresive specifice arhitecturii şi 
urbanismului. De aceea tocmai expresivitatea spaţiului şi mo- 
dului său de organizare constituie trăsătura estetică specifică 
a acestei activități umane. Ordinea spaţială capătă un aspect 
vizual, perceptibil, de claritatea căruia depinde puterea sa de 
sugestie şi de înţelegere a conţinutului de viaţă reprezentat. 

Dar, spre deosebire de artele plastice, această reprezentare 
nu este numai o reflectare a realităţii, ci este în primul rînd 
ca însăşi un spaţiu construit, real, cu care coexistă reprezenta- 
rea sa estetică. De aceea forma estetică, în arhitectură şi urba- 
nism nu poate fi concepută numai „în sine“ (ca imagine în 
care încetează realitatea obişnuită şi apare numai una repre- 
zentată), ci ca un mediu real — depăşind caracterul de obiect 
exclusiv estetic — inseparabil de existența şi mişcarea vieţi 
sociale reale. Omul dă viaţă, sens şi conţinut acestei imagini, 
el este demiurgul ei, lui i se datorează crearea, utilizarea } 
transformarea ei permanentă „ca realitate a forțelor esențiale 
umane, ca realitate umană“ (K. Marx, Manuscrise economico- 
filozofice). Deci, realitate a propriilor forțe esențiale ale omu- 
Iui, obiectivizare a lui, şi prin aceasta şi formă de reprezen- 
tare a vieţii sale reale. 
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Datorită acestui fapt se creează posibilitatea cunoaşterii 
unor aspecte caracteristice, istorice şi sociale, privind orîndui- 
rea socială, modul de organizare a vieţii omului, nivelul său 
de cultură şi civilizaţie, modul de organizare şi dezvoltare 
tehnică etc, care sînt „reflectate“ în formele urbanistice şi 
arhitecturale şi pot fi descifrate în trăsăturile caracteristice 
ale localităţilor şi clădirilor fiecărei epoci istorice. În acest fel 
urbanismul şi arhitectura au și un rol gnoseologic, care însă 


iniţial nu constituie — spre deosebire de alte domenii ale 
culturii — scopul ei principal. 
Nu trebuie desigur confundată valoarea gnoseologică, care 


ne oferă posibilitatea cunoașterii istorice — „arheologice“ — 
a vieţii epocilor trecute cu valoarea gnoseologică legată de 
nevoia unei societăţi de a face din arhitectură o „expresie a 
propriei civilizaţii“ ! contemporane, care ia naştere pe baza 
evidenţierii intenţionate — în formele estetice ale spaţiului și 
cadrului arhitectural — a trăsăturilor celor mai caracteristice 
ale funcţiilor umane vitale, cărora arhitectura le formează 
mediul cel mai adecvat. 

Reflectarea expresivă a trăsăturilor esențiale ale unei socie- 
tăţi şi ale modului ei de viaţă constituie de fapt tocmai sem- 
nul vizibil al maturizării unei arhitecturi, care şi-a cristalizat 
un „limbaj“ propriu, potrivit societăţii pe care o slujeşte. 


II. Valoarea practic-utilitară și spirituală 


a arhitecturii și urbanismului 


Satisfacerea unor anumite cerințe ale omului şi societăţii 
constituie deci însăşi raţiunea existenţei şi finalitatea urba- 
nismului şi arhitecturii. 

Urbanismul şi arhitectura nu reprezintă un scop în sine, nu 
au viabilitate exclusiv estetică, desprinse de valoarea lor prac- 


11. Mumford, The case against, modern architecture, „Architec- 
tural Record“, 4/1962. 
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tic-utilitară. Îndepărtarea de utilitate, de satisfacerea cît mai 
deplină a complexităţii cerinţelor umane, încălcarea arbitrară 
a „constrîngerilor“ materiale ar fi, în fond, o negaţie a cara 
terului obiectiv al criteriilor de valoare și ar duce la înlocuirea 
lor cu subiectivitatea şi individualismul extrem. 

Determinată de utilitatea socială, de gradul în care cores- 
punde cerinţelor sociale obiective — materiale şi spirituale — 
considerate în dezvoltarea lor istorică, valoarea urbanismului 
și arhitecturii are izvoare obiective. 


Avînd sarcina, aşa cum am arătat, de a satisface în primul 
rînd cerinţele materiale practic-utilitare ale societăţii şi o dată 
cu acestea, şi pe baza lor, şi cerinţele spirituale, putem dis- 
tinge o valoare materială şi o valoare spirituală a urbanismu- 
lui şi arhitecturii. 

Valoarea materială are multiple aspecte. Noi le vom exa- 
mina numai pe cele condiţionate de calităţile funcţionale, teh- 
nic-constructive şi economice, constituind, în accepţia adoptată 
aici, valoarea practic-utilitară. 


Valoarea spirituală are de asemenea aspecte diferenţiate 
(estetice, educative, gnoseologice); ne vom opri însă mai ales 
asupra celor estetice. 

În arhitectură şi urbanism valorile materială şi spirituală 
se află într-un raport de interdependenţă dialectică, valoarea 
materială fiind primordială. Cu alte cuvinte, valoarea spiri- 
tuală — în special cea estetică — nu poate fi dobîndită în 
absenţa, sau în contradicție, cu valoarea materială, în special 
cu calităţile ei practic-utilitare. Lipsa calităţilor de funcționa- 
litate, de raționalitate tehnic-constructivă şi economică împie- 
dică apariţia valorilor estetice autentice şi împinge căutările 
formei spre exerciţii gratuite şi formaliste. Acest aspect apare 
evident mai ales în mentalitatea populară, după care calităţile 
principale ale unei case sînt confortul şi trăinicia, a căror 
existență este considerată chiar premisă principală a frumu- 
seţii ei. 

La fel de greşită ar fi interpretarea valorii estetice ca o 
consecință mecanică şi spontană a obţinerii valorii practic- 
utilitare. Valoarea estetică este rezultatul unui efort îndelung 
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şi complex de armonizare a tuturor parametrilor generatori 
ai formei pentru a dobîndi ceea ce Marx numea „măsura ine- 
rentă”, Bineînţeles această „măsură inerentă“ nu „rezultă“ 
însă dintr-un calcul matematic univoc — fie el şi electronic. 

Pe de altă parte valoarea practic-utilitară nu este numai o 


cuprinde în ea şi premisele 


condiţie prealabilă a frumosului, 
principale ale acestuia. Aceasta nu înseamnă însă că valoarea 
arhitecturii și urbanismului este identică cu aceasta. 

Sugerind folosirea unor metode analoge cu cele ale gîndirii 
morfologice în domeniul creator al transformării lumii încon- 
jurătoare de către om, arhitectul elveţian Max Bill ! socotește 
că, într-o primă fază, studiul trebuie să conducă la limitarea 
libertăţii în cadrul „posibilităților probabile“, excluzînd gre- 
şelile sau preferinţele subiective şi iraționale şi apropiind crea- 
ţia de soluţiile probabile ale valabilităţii generale. Se poate 
trece după aceasta la a doua fază care permite eliberarea de 
ziei creatoare în interiorul acestui cadru al „valabilității 
generale“. 

Morfologia este o ştiinţă statică, compară organe inerte, 
spre deosebire de fiziologie care este dinamică studiind orga- 
nismele în stare de funcţionare. Metoda „morfologică“ pro- 
pusă de Max Bill ar trebui poate, de aceea, întregită cu una 
analogă metodelor fiziologice pentru a putea delimita nu 
numai elementele statice, ci şi cele dinamice ale funcționali- 
tății arhitecturale şi urbanistice. Subestimarea acestui caracter 
dinamic al coordonatei temporale a funcţionalităţii ar putea 
avea ca rezultat soluţii funcţionale, valabile în momentul rea- 
lizării, dar fără flexibilitate suficientă în timp. Or, dinamis- 
mul, din ce în ce mai accentuat, al vieţii moderne, impune 
tot mai mult, şi cu valabilitate tot mai largă, flexibilitatea 
soluţiilor arhitecturale şi chiar urbanistice, 

Analiza atentă a condiţiilor, a limitelor „valabilității gene- 
vale“ ale soluţiilor funcţionale şi tehnic-economice trebuie să 
constituie cadrul raţional, în interiorul căruia por fi căutate 


1 Margit Staber, Max Bill und die Umweltgestaltung, în 
„Zodiac“, 9/1962. 
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soluţiile estetice, Depăşirea acestui cadru, acestor limite raţio- 
nale, ar avea drept consecinţă pierderea şi a valabilităţii este- 
tice a formei, în timp ce respectarea lor nu împiedică, ci cana- 
lizează creaţia pe făgaşul sănătos al posibilităţilor estetice 
autentice, 

Aşa cum spuneam, înăuntrul acestor limite, arhitectura şi 
urbanismul dispun totodată şi de mijloace estetice specifice 
care nu sînt, neapărat şi în întregime, determinate de cerinţele 
practic-utilitare, ci manifestă chiar o autonomie relativă faţă 
de acestea (fără a contraveni deci primordialităţii limitelor 
„valabilităţii generale“). Avem în vedere aici mai ales mijloa- 
cele estetice ale compoziţiei și stilului care nu sînt direct şi 
univoc determinate de parametri funcționali, constructivi sau 
economici, deşi sînt limitate şi orientate de acestea. 

În acelaşi timp trebuie să subliniem că valoarea estetică în 
urbanism și arhitectură nu poate apărea decît ca frumos, ca 
valoare pozitivă, spre deosebire de literatură sau artele plas- 
tice, de exemplu, care pot crea valori estetice negative prin 
utilizarea expresivităţii uritului în contrast cu frumosul, a 
comicului etc. Uritul, în urbanism şi arhitectură, nu poate 
dobîndi valoare estetică, ci este pur şi simplu inestetic, este 
o non-valoare estetică, ale cărei efecte psihologice sînt exclusiv 
negative. Un spaţiu sau un cadru arhitectural sau urbanistic 
inestetice sînt descurajante, respingătoare şi acţionează asupra 
omului printr-o influenţă psihică negativă înrîurind, prin 
aceasta, în rău și procesele Picton pe care le adăpostesc. 


Dacă o muzică neplăcută putem să nu o ascultăm, sau 
putem înlătura, fără prea multe dificultăţi, un tablou sau o 
sculptură inestetică, obiectele urbanistice și arhitecturale nu 
pot fi înlăturate sau ocolire, cu aceeaşi uşurinţă. De aceea 
grija pentru valoarea lor estetică implică o răspundere mult 
mai mare decît în multe alte domenii, ale căror realizări nu 
sînt atît de omniprezente. 

Să nu confundăm însă problema ponderii valorii estetice 
— care constituie un aspect cantitativ — cu aprecierea cali- 
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fativă a raporturilor dintre valoarea materială şi cea spirituală, 
a esenței și specificului arhitecturii şi urbanismului. 

ă Funcţia socială principală a artelor este educaţia este- 
tică iar raportul estetic față de realitate constituie însuşi spe- 
cificul, esenţa lor, se poate spune oare acelaşi lucru despre 
arhitectură — şi cu atît mai puţin despre urbanism — faţă 
de care raporturile estetice ale omului reprezintă doar unul 
din aspectele relaţiilor sale multilaterale cu mediul construit? 
Unele confuzii au fost generate şi de faptul că ponderea 
valorii estetice a constituit, în acest domeniu, un element 
variabil nu numai în timp şi loc — în raport cu condiţiile 
social-istorice şi de clasă concrete — ci și între diferitele genuri 
ale sale. 

În acelaşi timp dacă facem o comparaţie cu alte domenii ale 
activităţii producătoare de bunuri materiale, în care se mani- 
festă ceea ce am denumit „esteticul cotidian“, trebuie să accen- 
tuăm că, În urbanism şi, mai ales, în arhitectură ponderea 
valorii estetice este fără îndoială mai importantă decît în 
majoritatea celorlalte domenii productive — cu excepţia obiec- 
telor de artă aplicată și decorati: 

Indiferent de ponderea valorii estetice — echivalentă, sau 
chiar precumpănitoare în cazuri excepţionale — atita vreme 
cît ne aflăm înăuntrul domeniului arhitecturii şi mai ales al 
urbanismului, aceasta nu poate duce la infirmarea primordia- 
lităţii valorii materiale, a calităţilor practic utilitare, care 
constituie scopul lor social principal. Răsturnarea acestor 
relaţii calitative generează tendinţe formaliste şi estetizante, 
provenite de cele mai multe ori din aplicarea — în arhitec- 
tură şi uneori chiar în urbanism — a legităţilor cu un speci- 
fic diferit, transpuse mai ales din artele plastice. Ca urmare, 
se poate pune întrebarea, arhitectura este sau nu o artă? 
Conturarea profilului actual al acestei activităţi umane fiind 
încă în deplină desfăşurare și transformare mă voi feri deo- 
camdată de clasificări, care s-ar putea curînd dovedi greşite 
sau forțate. De aceea, în comparaţiile pe care le-am făcut sau 
le voi face, voi căuta mai ales să prezint, pe cît posibil, trăsă- 
turile specifice ale arhitecturii şi urbanismului în raport cu 
ale altor domenii, lăsînd problema clasificării să fie rezolvată, 
poate, cu altă ocazie. S-ar putea ca o asemenea clasificare 
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să nici nu fie posibilă, arhitectura neputînd fi ir 
deplin în nici una din categoriile artă, tehnică 
constituind un domeniu, în ansamblu, diferit de a 
dacă are multe trăsături comune cu fiecare din ele. 


tegrată 
au ştiinţă și 
tea, chiar 


Aceasta nu ne va împiedica, însă, ca în studiul de faţă să 
accentuăm că preocuparea de a crea „şi în conformitate cu 
legile frumosului“, în urbanism şi arhitectură, are o semni 
aţie care nu poate fi neglijată. 

Concepţia filozofică materialistă marxistă consideră legile 
frumosului ca legi obiective ale oricărei creaţii umane. 

În arhitectură și urbanism, după proveniența lor, aceste legi 
au trei surse principale: 

a) — datorate scopului propus 


b) — datorate naturii intrins a obiectului şi 
c) — datorate mijloacelor utilizate pentru atingerea 
scopului, 


Am subliniat încă de la început faptul că anumite cerinţe 
umane şi scopul de a le satisface creează însăşi raţiunea de a 
fi a arhitecturii și urbanismului, le determină caracterul şi for- 
mele lor de dezvoltare prin intermediul programului social. 
Nu este greu de urmărit de-a lungul epocilor modul în care, 
ca urmare a transformărilor programului social s-au format şi 
dezvoltat diferitele tipuri de clădiri sau structuri de oraşe. 
Acest aspect poate fi observat şi în evoluția fiecărui gen arhi- 
vectural în parte — fie locuinţa, edificiu public, comercial, 
de cult religios etc. — ca și în diversificarea genurilor, paralel 
cu apariţia, în fiecare epocă, a unor noi cerințe ale vieţii 
sociale legate de dezvoltarea forțelor de producţie pentru care 
exemplul cel mai pregnant îl constituie, poate, edificiile nece- 
sitate de industria şi transporturile epocii moderne, De ase- 
menea cerinţele sociale au creat premisele principale ale orga- 
nizării spaţiale şi structurii localităţilor — în special a oraşe- 
lor, care au fost mai sensibile la transformările sociale: de la 
cetăţile antichităţii şi oraşele fortificate ale evului mediu la 
oraşele Renaşterii şi apoi la cele ale epocii moderne se pot 
„citi“ cu claritate în trăsăturile lor urbanistice esenţiale ele- 
mentele caracteristice fiecărei epoci impuse de cerințele sociale 
respective, modul cum aceste cerinţe — definite la rîndul lor 
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de o serie de legităţi sociale, economice, biologice ete. — le 
determină caracterul şi formele de dezvoltare. 

În acelaşi timp pentru satisfacerea programului social, omul 
se străduieşte să domine natura şi să o supună scopurilor sale, 
dar aceasta nu o poate face încălcînd legile naturii, ci utilizîn- 
du-le în folosul său. Engels arată că noi „nu stăpinim natura 
ca şi cum ne-am afla în afara ei“, ci noi „ne găsim în sînul 
ei“ şi ca atare „dominaţia noastră asupra naturii rezidă în 
faptul că, spre deosebire de toate celelalte fiinţe, ştim să des- 
luşim legile naturii şi să le aplicăm în mod just“ !. 

Spre deosebire de animal, care „nu face altceva decît să se 
folosească de natura înconjurătoare“ ?, omul transformă natura 
nu numai sub imperiul necesităţii imediate, ci şi ţinînd seama 
de legităţile interne ale obiectului şi mijloacelor activităţii 
sale. Numai cunoscînd şi valorificind însușirile lor obiective 
omul poate să le dea o utilizare conformă scopurilor sale. 

Acelaşi lucru se petrece şi în urbanism şi arhitectură. Atin- 
gerea deplină a scopurilor acestora — concretizate în cerințele 
sociale atît materiale cît şi spirituale — nu este posibilă fără 
a ţine seama de legităţile interne ale „obiectului muncii“, cît 
şi de cele ale mijloacelor tehnice utilizate pentru înfăptuirea 
practică, pentru a le putea utiliza cu maximum de eficienţă. 

A da „măsura inerentă“ creaţiei „şi în conformitate cu 
legile frumosului“ înseamnă deci, în primul rînd, conformarea 
faţă de scopurile umane, prin satisfacerea deplină a funcţiilor 
(materiale şi spirituale), dar ţinînd seama totodată de legităţile 
inerente obiectului şi mijloacelor muncii, de constringerile 
naturale prezente în cerinţele constructive şi tehnic-economice, 


Rezultă din cele arătate pînă acum că, fără să se reducă 
la rezolvarea laturilor practic-utilitare, aprecierea frumosului 
arhitectural este condiţionată de calităţile lui funcţionale, con- 
structive şi economice. Aceasta nu înseamnă însă că frumosul 
poate fi doar un „adaos“ ulterior alcătuirii formei utile. Fru- 


1F. Engels, Rolul muncii în transformarea maimuţei în om, în 
K. M A — F. Engels, Opere alese, vol. II, Edit. P.M.R., 1952, p. 79. 
2 Ibidem. 
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mosul este o calitate rezultată din unitatea armonioasă a orga- 
nizării părţilor componente şi rezolvării tuturor cerinţelor 
multiple ale „măsurii inerente“, 

Menirea arhitectului este deci, în primul rînd, aceea de a 
înţelege baza obiectiv-raţională a lucrării sale, de a descoperi 
corelaţiile care conduc la organizarea unitară a întregului 
complex de elemente componente şi de a folosi creator şi 
evidenția expresiv potențele estetice ale înseşi acestor ele- 
mente, de a le închega într-o formă armonioasă şi echilibrată. 

Marele arhitect francez Auguste Perret vedea în utilizarea 
judicioasă şi evidenţierea structurii unei construcţii mijlocul 
estetic cel mai important. Referindu-se la osaturile de beton 
armat, el scria: „acest schelet trebuie să fie frumos și trebuie 
să poată rămîne aparent; punctul de sprijin, grinda sînt tot- 
odată elementele esenţiale şi cele mai frumoase ornamente 
ale arhitecturii“ |. 

Accentuarea importanţei utilizării estetice a elementelor 
structurale a fost fără îndoială binevenită, dar poziţia expri- 
mată rămîne totuşi limitată prin relativa absolutizare a struc- 
iuri 

Spunînd că „forma urmează întotdeauna funcţiei“, arhitectul 
american Louis Sullivan ? punea accentul expresivităţii estetice 
în special pe funcționalitate. 

De curînd — pornind de la ponderea din ce în ce mai mare 
a instalaţiilor în clădirile contemporane, în special industriale 
— un alt arhitect american Louis Kahn se străduieşte să pună 
un accent deosebit pe posibilităţile expresive ale elementelor 
„vasculare“ ale organismului construcţiei, încercînd să scoată 
instalațiile din anonimat, tot aşa cum Perret s-a străduit să 
facă la timpul său cu scheletul de beton al construcţiei. 

Sigur că aceste mijloace constituie resurse principale ale 
formei estetice în arhitectură prin potențele lor expresive in- 
trinsece, y g 

Exprimarea pregnantă a funcţiilor prin distribuția, dispozi- 
ţia şi proporționarea spaţiilor, ca şi reflectarea lor sinceră în 


1 A. Perret, „Les agglomérés“, în Encyclopédie française, vol. 16, 
pp. 20—27. 
3 „Innendekoration“, 1925. 
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volumele construite, sau punerea în evidență a unor trăsături 


tecturii. Pentru a le putea îmbina şi organiza armonios, arhi- 
tectul trebuie să se folosească de regulile şi mijloacele speci- 
fice ale compoziţiei spaţiilor şi volumelor, ca şi de contribuţia 
posibilă a elementelor decorative sau ornamentale integrate 
logic funcţiei şi construcţiei (ceea ce nu trebuie confundat cu 
„împodobire“ supraadăugată, neorganică, cu „înfrumusețarea“ 
care devine „încărcătură superfluă și înzorzonare“). Menirea 
regulilor şi mijloacelor estetice compoziționale şi decorative 
nu este de a ascunde sau contrazice luncţia sau structura şi a 
se prezenta numai pe sine, ci a pune în valoare şi mai mult 
tocmai aceste elemente esenţiale şi — în armonie cu ele — să 
întregească imaginea estetică a formelor arhitecturale, 

În acelaşi timp trebuie să accentuăm că interdependenţa şi 
interacţiunile dintre funcţionalitate —  constructivitate — 
economicitate — frumuseţe în arhitectură nu constituie o rela- 
ţie între termeni de aceeași importanță. Aşa cum am arătat, 
esenţial şi, în ultimă instanţă, hotărîtor în determinarea for- 
mei rămîne scopul lucrării care exprimă, în primul rînd, ce- 
rințe utilitare și funcţional-spaţiale şi este îndeplinit prin 
vealizarea corespunzătoare a spaţiului şi amenajărilor care-i 
sînt necesare. Structura şi instalaţiile sînt subordonate cerințe- 
lor Funcţional-spaţiale, avînd însă o influență foarte impor- 
tantă mai ales asupra caracterului, posibilităților şi modalită- 
ţilor de soluţionare a organizării spaţiului. 

Prin urmare, latura hotăritoare în crearea formei arhitec- 
turale fiind funcţia corespunzătoare scopului realizării, ele- 
mentul principal al acestei forme îl constituie forma spațiului 
destinat să servească funcţia respectivă, dispoziţia, distribu- 
ţia şi scara „cavităţilor“ interioare şi nu „cadrul“ material 
care le defineşte. Fără a desconsidera importanţa funcţională 
(limitează şi organizează spaţiul, creează izolarea termică, 
fonică, optică, „canalizează“ fluxurile de circulaţie etc.), ca 
şi cele constructivă şi estetică, ale acestui „cadru“, ca element 
important al formei, trebuie să subliniem că el este subordo- 
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nat spațiului, pe care este menit să-l alcătuiască, adăpostească 
şi organizeze, constituindu-i limitele vizuale, 

Concentrarea atenţiei şi studiului în special — adesea în 
exclusivitate — asupra „cadrului“, care capătă finalitate au- 
tonomă, independent de spaţiul ce trebuie să adăpostească, a 
fost şi rămîne o sursă frecventă a formalismului. Nu este un 
fapt izolat că, printr-o greşită înţelegere a specificului arhitec- 
turii, numeroşi oameni de cultură, mai ales istorici şi critici 
de artă, dar şi arhitecţi, continuă să vadă în forma acestui 
cadru — şi adesea numai în forma lui „plastică“ — elemen- 
tul principal al formei arhitecturale sau chiar „arhit 
însăşi, ceea ce constituie desigur o îngustare inadmisibilă a 
sferei acestei activităţi. 

În urbanism atributele principale (funcţionalitate-construc- 
tivitate-economicitate-frumuseţe) nu se modifică esenţial în 
raport cu rolul lor în arhitectură. Deosebirea esenţială credem 
că apare mai ales prin faptul că, în urbanism, unitatea for- 
mei se modifică în timp. Este vorba aci de fapt de o „ecuaţie 
dinamică“, dacă este posibilă o asemenea expresie, în care 
termenii, şi ca atare rezultatul, se modifică permanent, „Uni- 
tatea“ unei localităţi capătă, în decursul timpului, mereu altă 
formă datorită schimbărilor cantitative, uneori imperceptibile 
dar frecvente, care se cristalizează în anumite etape princi- 
pale ale dezvoltării localităţii, în forme caracteristice acestor 
etape. 

Dacă ritmul acestor cristalizări şi modificări era, în trecut, 
mai puţin perceptibil în decursul unei generaţii și transformă- 
rile deveneau evidente mai ales în perspectiva istoriei, astăzi 
rapiditatea cu care se produc schimbările cantitative şi cali- 
tative aduc în „ecuația dinamică“ a atributelor un termen 
nou, zimpul, concretizat în ritm şi etape de construcție, a 
căror importanță în determinarea formei ne apare astăzi din 
ce în ce mai evidentă. 

Oricare ar fi însă termenii acestei ecuaţii şi conţinutul con- 
cret al acestor „atribute“, trăsătura principală, specifică a fru- 
mosului în arhitectură şi în urbanism este unitatea spaţială a 
ansamblului, a întregului, aceasta constituind ci 


presia ci 
mai pregnantă a rezolvării parametrilor materiali şi spirituali, 
sinteza şi corolarul estetic al rezolvării „legilor frumosului“, 
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întruchipate în forma cea mai corespunzătoare conţinutului 
dat, ca expresie a tuturor acestor aspecte şi atribute. În mă- 
sura în care această unitate armonioasă devine perceptibilă 
senzorial, forma dobîndeşte și calitate expresivă. 

Formînd şi organizînd rațional spațiul şi cadrul urbanistic 
şi arhitectural, omul nu realizează numai o organizare utili- 
tară, materială a vieţii sale sociale, ci fixează totodată şi o 
expresie, o reprezentare a acestei vieţi prin posibilităţile ci 
racteristice urbanismului şi arhitecturii. „Reprezentind“ carac 
terul vieţii sociale, nivelul de dezvoltare al societăţii sub 
aspect atît material cît şi spiritual, frumosul în urbanism şi 
în arhitectură vădeşte astfel o realitate istorică concretă, El 
ia naştere ca rezultat al creării naturii „umanizate“ în cadrul 
general al transformării active a lumii înconjurătoare, al prac- 
ticii vieții sociale. Constituind o parte a mediului material 
creat de mîna omului, o dată înfăptuit, el devine un obiect 
supus aprecierii estetice, devine, în acest sens, obiectiv în 
afara conştiinţei. Valoarea sa estetică depinde, ca atare, în 
primul rînd de träsăturile obiective, reale, intrinsece ale obiec- 
tului, chiar dacă gradul de cunoaştere și înțelegere a valorii 
suferă o evoluție istorică. 

Esenţial pentru această varietate de frumos este faptul că 
omul nu o descoperă de-a gata în natură, că ea nu se referă 
la natură ca atare, ci la o nouă realitate creată de om. Con- 
secințele logice ale acestui caracter esențial al frumosului creat 
de om, fără corespondențe directe în frumosul natural, nu au 
fost multă vreme înţelese, Deosebirile esenţiale între scara, 
dimensiunile şi formele spaţiilor naturale și ale celor con- 
struite au obligat pe om încă de la începuturile civilizaţiei să 
creeze spaţii de forme inexistente în natură. Poate tocmai de 
aceea el a ajuns mai repede să dea expresie şi caracter uman 
alcătuirii spaţiului decît construcţiei propriu-zise a cadrului 
arhitectural. Procesul dezvoltării formelor cadrului arhitec- 
tural, pornit — la începuturile arhitecturii — de la folosirea 
directă a unor elemente de construcţie provenite din natură 
(peştera, trunchiul de copac etc.), a trecut prin imitarea lor 
(forma coloanei primitive imită trunchiul de copac, canelurile 
coloanei greceşti chiar constituie o reminiscență a formei aces- 
tuia etc.), desprinzîndu-se apoi treptat de formele existente în 
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natură, pentru a-și dobîndi, cu încetul, un mod propriu de 
exprimare, diferit de ele şi mai corespunzător nevoilor omu- 
lui şi posibilităţilor sale tehnice. Imitarea formelor naturale 
— în special ale naturii vii — a reapărut în formele cadrului 
arhitectural de-a lungul istoriei sub cele mai diferite aspecte. 
De la reluarea proporţiilor umane în raporturile elementelor 
ordinelor clasice, la utilizarea chiar sculpturală a omului (ca- 
riatide, atlaşi etc.), a animalelor sau a plantelor, pînă la în- 
cercările curentului „organic“ (impropriu denumit astfel din 
cauza inspiraţiei din formele organice ale naturii), reprezentat 
mai ales de mişcarea olandeză „Stil“, ale spaniolului Gaudi 
sau tendinţele mai recente ale neoliberty-ului italian, imitația 
naturii a revenit sub diferite forme. Dacă, la începuturile ar- 
hitecturii, aceasta era în mare parte nu numai explicabil, dar 
şi admisibil pînă la un punct, deoarece nu intra de fapt în 
contradicţie flagrantă cu tehnicile şi materialele utilizate 
atunci, astăzi imitaţia servilă a naturii în formele cadrului 
arhitectural devine din ce în ce mai mult un nonsens, vădind 
neînțelegerea esenței creaţiei arhitecturale și a legilor obiective 
ale frumosului în acest domeniu, legi care nu îşi an de loc 
originea în formele vieţii vegetale sau animale şi adesea nu 
au nici o analogie cu acestea. Nu afirmăm prin aceasta „că 
unele analogii sau asemănări cu forme ale naturii nu sînt 
posibile, însă procesul genezei formelor naturale şi al celor 
create de om au la bază legităţi de o esență total diferită. 
În timp ce organismele animalelor şi plantelor conţin în ele, 
încă în „germene“, legile lor esenţiale de dezvoltare, obiectele 
create de om sînt produsul creator al gîndirii şi activităţii lui. 
Legile lor esenţiale de formare şi dezvoltare sînt determinate, 
aşa cum am văzut, în primul rînd de nevoile şi scopurile 
omului. Ele nu sînt conţinute în germene în „obiecte“, ci au 
la bază proiectele mereu transformabile ale gîndirii umane. 
Chiar dacă unele analogii cu forme ale naturii pot stimula 
fantezia arhitecţilor, creaţiile arhitecturale şi urbanistice se 
vor deosebi prin esenţa lor întotdeauna de organismele biolo- 
gice şi trebuie create pe baza legităților proprii şi nu — în 
lipsă de inspiraţie sau de cunoaştere deplină a acestora — prin 
imitații introduse forțat dinafară, din alte domenii ale reali- 
tăţii. 
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Crearea, şi mai ales înţelegerea şi aprecierea, frumosului în 
arhitectură şi în urbanism este un proces istoric îndelungat, 
de-a lungul căruia omul se apropie treptat de adevărul obiec- 
tiv. Întrucît crearea frumosului în arhitectură şi în urbanism 
este legată de activitatea omului social, aprecierea ei este 
determinată de existenţa socială şi de formele acesteia, poartă 
amprenta viziunii şi concepțiilor estetice ale societăţii. De 
aceea valoarea estetică întruchipează în acelaşi timp şi gradul 
de înţelegere socială a legilor frumosului, ce se dezvoltă istoric 
în Funcție de cerinţele societăţii şi de nivelul cunoştinţelor 
umane, 

Valoarea estetică are şi în arhitectură şi urbanism un carac- 
ter istoric, avînd la bază dezvoltarea treptată a criteriilor 
produse de practica socială, „scara de valori“ concret istorică, 
dezvoltarea experienţei sociale şi cunoaşterea progresivă a legi- 
tăţilor estetice. 


Toate acestea desigur nu apar spontan, nu sînt opera ne 
locită a societăţii, ci se reflectă şi sintetizează prin conștiința 
creatorilor, care le transpun în operă mai mult sau mai puţin 
clar, corect sau greşit după posibilităţile şi concepţia lor. Ca 
urmare, calitatea concretă a acestei „sinteze“ estetice depinde 
foarte mult şi de măsura posibilităţilor creatoare subiective 
ale autorilor şi realizatorilor operei. 

Evident posibilităţile creatoare — talentele individuale — 
sînt și ele condiţionate de dezvoltarea generală a omului şi 
societăţii, a cunoştinţelor şi progreselor acumulate de-a lungul 
istoriei. lată ce scriau Marx şi Engels cu referire la această 
problemă: „Rafael, ca şi oricare alt artist, a fost un rezultat 
al progresului tehnic pe care arta l-a realizat înaintea lui, al 
organizării societăţii şi al diviziunii munci în localitatea sa 
si, în sftrşiv, al diviziunii muncii în toate ţările cu care loca- 
litatea era în contact“ !. 

Un asemenea rezultat nu este datorat însă decît în parte 
îndemînării — care în ultimă analiză este şi ea consecința 
dezvoltării istorice a creierului şi mfinii omului social. În 


1K. Marx — F. Engels, Despre artă şi literatură, EP-L.P., Bucu- 
reşti, 1953 p. 117. 
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mare parte acest rezultat este datorat descoperirii şi cunoaş- 
terii tot mai aprofundate a legilor şi criteriilor frumosului. 

În acelaşi timp progresul acestei cunoașteri este, legat de 
comanda socială, de nivelul pretențiilor acestor cerințe. — 

„Producţia nu furnizează numai un material necesităţii, ci 
furnizează şi materialului o necesitate“, după cum „Obiectul 
de artă — ca şi orice alt produs — creează un public cu simţ 
artistic și capabil să 'se bucure de frumos. Producţia nu pro- 
duce aşadar numai un obiect pentru subiect, ci şi un subiect 
pentru obiect“, scria Marx în introducerea la critica econo- 
miei politice! (sublinierea mea. — A. M.) Existenţa unui 
public cunoscător, cultivat, cu pretenții ridicate, constituie 
astfel un stimulent puternic şi totodată o condiţie importantă 
a dezvoltării creatorilor înşişi. 

Vom căuta în cele ce urmează să facem o analiză a crite- 
iilor frumosului arhitecturii şi urbanismului, așa cum le, înţe- 
legem astăzi în condițiile societăţii noastre, în funcţie de 


cerințele ci cît şi de nivelul de cunoştinţe acumulat pînă acum 


în aceste domenii. 


WI. Criteriile valorii urbanismului și arhitecturii 


Pentru călăuzirea căutărilor creatoare se încearcă să, 
luşească tot mai profund criteriile generale — denumite une- 
ori şi „atribute“ — şi c iteriile estetice care stau la baza 
creaţiei şi aprecierii valorii operelor de arhitectură şi urbanism. 

Am examinat, în paragraful anterior, unele aspecte ale va: 
lorii estetice în urbanism şi în arhitectură şi am incercat să-l 
desprindem elementele principale. Analizîndu-i criteriile, vom 
încerca să le diferenţiem şi ponderăm, în funcţie de aspectul 
valorii estetice pe care îl definesc. E 

Deoarece am considerat primordială valoarea materială şi 
în special calitățile ei practic-utilitare — aloarea practic- 
utilitară, este normal să subordonăm şi criteriile estetice celor 


1K. Marx — F. Engels, op. cits în loc cit. 
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ale utilității care generează însuşi scopul activităţii arhitectu- 
rale şi urbanistice, ” Utilitatea unui lucru este ceca ce face din 
el o valoare de întrebuințare“, arăta Marx !. Valoarea de 
întrebuințare este esenţială pentru definirea valorii materiale 
şi spirituale a unui obiect. Obiectele, arhitecturale şi urbanis- 
tice capătă valoare, atît materială cît şi spirituală în primul 
rînd, în măsura utilității lor şi mai ales a utilității sociale, 
fiind vorba în special de obiecte de uz colectiv, social. 

Dacă, în orinduirea socialistă utilitatea socială este relativ 
uşor de definit — fiind în funcţie de „slujirea cît mai eficace 
a progresului întregii colectivități — în orînduirile împărțite 
în clase antagonice utilitatea socială este mai greu de definit 
şi adesea contradictorie, putînd fi apreciată numai în perspec- 
tiva progresului istoric, Nu vom urmări acum formele şi ca- 
racterul utilității sociale şi relaţiile acesteia cu utilitatea de 
clasă, mai ales cu cea interesînd clasele dominante. Ne vom 
mărgini să observăm că urmărind satisfacerea utilității — po- 
trivit cu cerinţele comenzii sociale specifice fiecărei epoci şi 
clase sociale faţă de arhitectură şi urbanism — omul s-a 
deprins, îi în decursul îndelungatei sale practici social-istorice 
să-şi supună din ce în ce mai mult „natura“, să folosească cu 
randament mereu mai mare mijloacele tehnice şi materiale. 
Pentru a putea obţine, de la aceste mijloace, o eficacitate cît 
mai mare, au trebuit să fie descoperite și aprofundate legile 
formării şi organizării spaţiilor arhitecturale şi urbanistice, 
ca şi ale utilizării mijloacelor tehnice și materiale, potrivit 
cerinţelor funcţionale respective. 

Satisfacerea cerinţelor funcţionale şi tehnic-economice a 
fost deprinsă treptat, impunîndu-se de timpuriu drept criterii 
fundamentale ale valorii arhitecturii şi urbanismului. Încă din 
antichitate Vitruviu a descoperit cîteva din „atributele“ (cri- 
teriile fundamentale) valorii arhitecturii: soliditatea, utilitatea 
şi frumuseţea (firmitas, utilitas, venustas) ?. Deşi socotea eco- 
nomia o calitate importantă şi necesară a arhitecturii, Vitru- 
viu nu o enumeră printre „atributele“ ei. Caracterul socialist 


1 Vezi K. Marx, Capitalul, vol. 1, Editura Politică, Bucureşti, p. 70. 
2 Vitruviu, Despre avbitectură, cartea T, cap. T, Editura Academiei 
R.P.R., Bucureşti, 1964. 
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al construcţiei în masă în folosul întregii colectivităţi ridică 
pe o treaptă calitativ nouă problema folosirii și distribuţiei 
mijloacelor societăţii cu maximum de eficiență, ceea ce con- 
duce, tot mai mult, la necesitatea desprinderii economicității 
ca un criteriu fundamental al valorii arhitecturale. 

Utilitatea, consiructivitatea, economicitatea şi frumusețea 
constituie, după părerea noastră, criteriile fundamentale (atri- 
butele) ale urbanismului şi arhitecturii, acţionînd ca un tot 
unitar în relaţii dialectice de interdepei dență şi intercondiţio. 
nare. Raporturile dintre aceste crite şi ponderea fiecăruia 
în ansamblul valorii arhitecturale s-au manifestat diferit în 
decursul istoriei şi se diferenţiază și acum în funcţie de pro- 
gramul, caracterul şi destinaţia obiectului, fără a răsturna însă 
raportul fundamental dintre criteriile practic-utilitare şi cele 
spirituale. Pentru că, în afară de criteriul utilității, care con- 
stituie cheia de boltă a tuturor celorlalte, trebuie subliniată 
preponderența criteriilor practic-utilitare (utilitate, construc- 
tivitate, economicitate) în ansamblul lor. 

Cu toate acestea criteriul frumuseţii nu este o simplă rezul- 
tantă mecanică a respectării celorlalte criterii — practic-utili- 
tare. Deşi este condiţionat de ele — în afara funcţionalităţi, 
constructivităţii și economicităţii frumuseţea autentică nepu- 
tînd fi dobîndită — criteriul frumuseţii are o influență im- 
portantă asupra modului lor de „aplicare. Încălcarea acestei 
relaţii de intercondiţionare creează de fapt puncte de plecare 
formalismului estetizant. 

Dar utilitatea, constructivitatea, economicitatea, fiind cri- 
terii ale valorii practic-utilitare, nu sînt lipsite de importanță 
din punctul de vedere al valenţelor estetice. Se pot constata 
uşor efectele organizării funcționale asupra expresivităţii spa- 
iale, ale sistemelor tehnice și constructive asupra formei tec- 
tonice, ale economicităţii asupra folosirii şi tratării raţionale 
a spaţiului, tehnicii, materialelor, formei lor. În realitate deci 
aceste atribute — privite uneori greşit numai sub aspectul lor 
practic- -utilitar — conțin în ele însele principalele potenţe 
estetice a căror evidenţiere creează resursele cele mai impor- 
tante ale expresivităţii arhitecturale şi urbanistice, 

De altfel prețuirea deosebită a potențelor, estetice intrinsece 
utilității, constructivității (mai ales în privința structurii dar 
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în ultima vreme şi a instalaţiilor) şi chiar economicităţii, în 
crearea expresivităţii arhitecturale, caracterizează tendinţele 
progresiste în dezvoltarea arhitecturii atît în trecut, cît, mai 
ales, în zilele noastre. Cu toate acestea, absolutizarea unora 
din aceste criterii şi substituirea criteriilor estetice în tendin- 
yele „utilitaviste“, „funcționaliste“ sau „constructiviste“, de 
pildă, au provocat, în unele realizări din primele decenii ale 
secolului al XX-lea, un dezechilibru în ponderea firească a 
criteriilor, ducînd la pierderea unităţii estetice a operei arhi- 
tecturale, chiar dacă, la timpul lor, aceste tendințe au avut 
meritul de a fi atras atenţia asupra potenţelor expresive, in- 
trinsece ale valorilor practic-utilitare, subestimate atîta vreme 
de curentele eclectice estetizante care au dominat arhitectura 
secolului al XIX-lea. 

Potenţele estetice se manifestă în numeroase activităţi 
umane practic-utilitave. Este însă o deosebire esenţială între 
forma, în care ele se finalizează în arhitectură şi urbanism, 
faţă de forma în care se manifestă ele în obiectele de larg 
consum, aparate, utilaje etc. Pentru acestea din urmă expresi- 
vitatea estetică se manifestă mai ales în forma exterioară cu 
care vine în contact în mod obişnuit omul ce le foloseşte. 
Chiar dacă resimţim satisfacţii estetice privind forma pieselor 
componente a acestor obiecte, calitatea finisării lor, frumu- 
seţea tehnică a soluţiei etc., acestea nu sînt determinante pen- 
tru e iE estetică specifică obiectului. Totodată forma 
spațiului lor interior este lipsită de importanţă estetică, ne- 
avînd funcţia de a fi folosit ca spaţiu „uman“. Dar, în mă- 
sura în care omul este cuprins în spațiile interioare ale unor 
obiecte de mai mari dimensiuni — în special obiecte servind 
transportului (automobil, tren, avion, vapor etc.) — aceste 
spaţii devin de fapt spaţii „umane“ de natură arhitecturală 
de un gen specific, deosebit de spaţiul arhitectural propriu-zis 
care aparţine unor obiecte statice *. 


îi 


Această diferență nu este lipsită de importanță, deoarece mobilitatea 
obiectului aduce o serie de aspecte funcționale specifice (legate de cerințe 
aerodinamice, de relaţia cu solul, de posibilităţile de acces ete.) care aduc 
cu sine forme specifice, a căror utilizare în arhitectura propriu-zisă, în 
absenţa acestor cerințe speciale, ar fi nelalocul ei. 
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arhitecturale şi urbanistice expresivitatea este- 
s în primul rînd în forma, organizarea şi dis- 
buţia spaţiilor (cavităţilor) cuprinse în cadrul care defineşte 


tru a cărui alcătuire există. 

Expresivitatea sa este de aceea legată, în primul rînd, de 
reprezentarea sinceră a acestui spaţiu şi de asigurarea funcții- 
lor lui, ceea ce duce la dobîndirea veridicităţii funcţional 

Specificul expresivităţii. arhitecturii decurge din faptul 
omul este cuprins în spațiul arhitectural sau urbanistic şi în- 
conjurat de cadrul care delimitează spaţiul concret în care se 
află. Datorită acestui fapt funcţia socială (în special procesele 
de viaţă şi formele lor de desfăşurare), pe care trebuie să o 
satisfacă „obiectul“ urbanistic sau arhitectural, se reliefe: 
cel mai puternic în veridicitatea expresivității spaţiale. Aceasta 
nu este o abstracţie estetică independentă, un joc liber de 


veridic şi expresiv, 
Spaţiul organizat — prin distribuţia şi dispoziţia lui, prin 
proporţiile şi scara elementelor sale componente — trebuie 
să constituie totodată şi o reflectare prin mijloacele sale spe- 
cifice a proceselor de viaţă şi a raporturilor sociale pe care 
le adăposteşte. De aceea forma spaţiului arhitectural şi urba- 
nistic va avea o valoare estetică cu atît mai mare, cu cit va 
exprima mai bine conţinutul său de viaţă umană. 
Trăsăturile specifice spațiului arhitectural sau urbanistic sînt 
legate în primul rînd de însuşiri obiective ale sale: este vorba 
de un spaţiu tridimensional, delimitat în parte sau total şi 
care ne „înconjură“ (atîta vreme cît ne situăm înăuntrul său). 
De aceste însuşiri sînt legate mai ales forma şi proporțiile dar 
şi unghiurile de vedere şi perspectivele ce le oferă privitorului. 
Alte calități estetice sînt legare nu numai de însuşiri obiec- 
tive ale spaţiului, ci şi de modul în care este perceput de om, 
de raporturile obiective dintre om şi spaţiul arhitectural. și 
urbanistic. 
Printre acestea menţionăm, de pildă, faptul că forma fie- 
cărui spaţiu în parte nu poate fi percepută simultan, ci prin- 
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tr-o succesiune de imagini, care redau numai prin cumulare 
viziunea globală a formei sale. Pe de altă parte, clădirea sau 
localitatea sînt divizate în numeroase spaţii diferite, a căror 
percepere se produce prin parcurgere succesivă în timp. Ceea 
ce a făcut pe unii cercetători şi critici ! să folosească noţiunea 
de spaţiu-timp (pe baza caracterului temporal al percepției 
sale, ca atare fără nici o echivalență cu sensul fizic al ace- 
leiaşi noţiuni). 

De spaţiul-timp, ca însuşire obiectivă a spaţiului arhitectu- 
ral şi urbanistic, sînt legate trăsături estetice specifice, ca 
succesiunea, alternanţa, ritmul, staticismul sau dinamismul etc. 


Un aspect cu totul specific şi deosebit de important pe care 
trebuie să-l avem în vedere este faptul că finalitatea muncii 
arhitectului este crearea spațiului real. Pentru transpunerea 
proiectului în realitate el se foloseşte în prealabil de metode 
geometrice de reprezentare a spațiului la scări micșorate, mult 
diferite de mărimea naturală. Arhitectul foloseşte aşadar, în 
proiect, „reprezentarea“ spaţiului, dar — spre deosebire de 
reprezentarea dintr-o pictură care constituie însăşi opera — în 
arhitectură sau în urbanism aceasta nu formează decit un 
mijloc şi un instrument de lucru pentru construirea spaţiului 
real. Deosebirile nu sînt numai „cantitative“, nu este vorba 
numai de un raport matematic între dimensiunile spaţiului 
reprezentat şi ale celui în mărime naturală, ci trecerea de la 
reprezentare la realitate produce o schimbare calitativă dei 
sebit de importantă: omul capătă abia în spaţiul real posibili- 
tatea comparaţiei dimensiunilor proiectate cu dimensiunile 
reale ale spaţiului arhitectural sau urbanistic, adică a apre- 
cierii „scării“ reale a acestuia. Efectul acestei comparații, 
scara spațiului arhitectural, este un element principal al ex- 
presivităţii estetice arhitecturale și urbanistice, cu o mare 
putere de sugestie vizuală. Impresia comparativă dintre pro- 
pria dimensiune şi dimensiunile spaţiului creează, din primul 
moment, efecte psihice deosebit de importante: senzațiile de 
grandios sau intim, de „spaţios“ sau înghesuit, aerat sau sufo- 
cant etc. se datorează în principal scării unui spaţiu. 


1 S, Giedion, B. Zevi, Le Corbusier ete. 
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Dificultăţile de adaptare ale omului la vicisitudinile naturii 
l-au făcut să-şi creeze spaţii proprii, „artificiale“, delimitate 
de spaţiul natural şi care să-l ocrotească de acesta, oferindu-i 
condiţii optime pentru viaţa sa. Omul, spre deosebire de ani- 
mal, nu se mulţumeşte cu adaptarea la mediu, ci creează un 
nou „mediu“ pe măsura nevoilor sale. Ca atare natura nu este 
numai un izvor de pericol, ci şi prima condiţie a existenței 
umane. Totodată natura constituie şi o sursă inepuizabilă de 
emoţii estetice. De aceea, omul are nevoie nu numai de a se 
adăposti de spaţiul natural, ci şi de contact și comunicare 
permanentă a spaţiului său „artificial“ cu cel natural, de 
unde, în afară de satisfacerea nevoilor biologice (aer, apă, 
lumină, hrană etc.), îi vin şi impresii estetice, a căror con- 
tempiare este deosebit de tonifiantă pentru psihicul său. 

Corelaţia dintre spaţiul artificial şi cel natural este de aceea 
o problemă de foarte mare importanţă, de a cărei soluţionare 
fericită depinde în mare măsură valoarea spaţiului arhitec- 
tural şi urbanistic. Arhitectul american Frank Lloyd Wright, 
de pildă, o socotea chiar una din sarcinile cele mai impor- 
tante ale arhitecturii. 


Într-adevăr legătura organică şi compunerea cea mai potri- 
vită a spaţiului interior din clădiri cu cel exterior, a spaţiului 
„artificial“ (interior sau exterior) cu cel natural, prelungirea, 
continuitatea şi trecerile bine realizate între ele constituie 
condiţii importante ale expresivităţii spaţiale şi surse de mari 
satisfacţii estetice, Natura, „integrată“ optic spaţiului urban 
sau arhitectural, constituie un element esenţial care poate im- 
pune orientarea compoziţiei către anumite puncte de interes 
exterioare ei. 

Diversitatea imensă a formelor naturii „integrată“ compo- 
ziţiei spaţiului urban sau arhitectural poate aduce un aport 
foarte important realizării unei note specifice cu caracter de 
unicitate şi poate deveni chiar nota dominantă a personali- 
tăţii unei localităţi sau ansamblu arhitectural, cum este cazul 
de exemplu cu unele orașe aşezate în amfiteatru pe coastele 
Mediteranei, a căror dominantă este vederea spre mare, 
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Criteriul utilității 


Prin acest criteriu se controlează aspectele legate de înde- 
plinirea scopului pentru care se realizează obiectul, de reali- 
zarea spaţiului și cadrului corespunzător proceselor economice 
şi sociale pe care este destinat să le satisfacă, de satisfacerea 
cît mai bună a condiţiilor de funcţionalitate pentru desfăşu- 
rarea optimă a acestor proc Toate acestea necesită, în pri- 
mul rînd, alcătuirea şi organizarea mai bună a configu- 
rației spaţiale a tuturor elementelor obiectului şi a obiectului 
în întregime, precum şi ordonarea, repartiţia şi distribui 
dispoziţia şi proporţionarea optimă a spaţiilor utile. Prin 
aceasta se urmăreşte atît crearea, în fiecare spaţiu în parte 
ca şi în ansamblu, a locului şi ambianţei celei mai potrivite 
destinaţiei lor şi confortului necesar, cît și facilitatea fluxu- 


vilor optime de circulaţie cerute de funcţiile obiectului. 


Crearea cadrului, corespunzător cerințelor utilității, trebuie 
să asigure condiţii optime de distribuţie şi circulaţie, cît şi de 
izolare sau conectare, corespunzătoare funcţiilor respective ale 
spaţiilor delimitate de el. În acelaşi timp, pentru satisfacerea 
condiţiilor de funcționalitate, un rol din ce în ce mai mare, 
în epoca modernă, îl joacă o serie de elemente auxiliare de 
dotare cu echipament și instalaţii, care trebuie cît mai bine 
coordonate şi corelate cu organizarea spaţială. 

Am arătat că modul de organizare a spaţiului reprezintă 
în acelaşi timp conţinutul său funcţional, că oglindește proce- 
sele umane pe care le adăposteşte. Nu în orice fel de rezol- 
vare aceasta posedă facultatea de a impresiona din punct de 
vedere estetic. Pentru aceasta este nevoie de acuzarea voită 
a posibilităţilor estetice ale utilității şi funcţionalităţi, de în- 
truchiparea lor es xpresivă prin mijloacele compoziţiei 
spaţiilor şi volumelor construite, redînd veridic, prin formele 
lor, scopul esenţial cărora sînt destinate sau exprimînd sincer 
— în formele cadrului — trăsăturile principale ale alcătuirii 
spaţiale interioare. 

Exemple deosebit de grăitoare privind potenţele de expre- 
sivitate ale utilității le dă, poate mai pregnant decit orice, 
arhitectura industrială, dar ele se manifestă puternic şi în 
arhitectura civilă atît prin marcarea „caracterului“ unei clă- 
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diri (locuinţă, edificiu public, teatru, expoziţie etc.), cît și prin 
evidenţierea sinceră a funcţiilor şi spaţiilor lor principale. În 
volumele exterioare ale Circului de stat sau ale Pavilionului 
Expoziţiei economiei naţionale din București se „citeşte“ cu 
uşurinţă alcătuirea elementelor majore ale spaţiilor interioare. 
Întorcînd spatele voit acestor posibilităţi de expresie pm 
Utzon realizează, în clädirea noii opere din Sydney, o formă 
exterioară simbolică ce încearcă să sugereze o „corabie cu 
pînzele în vînt“, fără nici o legătură inteligibilă cu spaţiile 
interioare sau caracterul clădirii. 

Ne-am referit acum mai ales la expresivitatea spațială a 
cadrului exterior în raport cu spaţiul interior pentru că 
aceasta este mult mai pregnant. Nu trebuie să uităm însă că 
aspectul principal al expresivităţii funcţionale este înţeles prin 
perceperea spaţiilor în care este cuprins omul, prin caracterul, 
scara, proporţiile, succesiunea. şi tratarea lor. 

Expresivitatea acestor spaţii constă în capacitatea lor de a 
ne sugera cu uşurinţă specificul şi trăsăturile principale ale 
proceselor pe care le adăposteşte chiar în momentele în care 
nu au loc aceste procese, cînd clădirea nu este „în funcţiune“. 
Renumitele spectacole „sunet şi lumină“, care au loc în de- 
corul vechilor castele din Franţa, folosesc tocmai această 
putere de sugestie a spaţiului şi cadrului arhitectural. 


Criteriul constructivităţii 


Forma cadrului care delimitează, şi implicit concretizează 
i face perceptibil spaţiul arhitectural şi urbanistic, este legată 
însă şi de condiţiile tehnice ale realizării sale, avînd un rol 
important de altfel şi asupra formei spaţiului. 

Delimitarea unui spaţiu arhitectural poate avea sensuri dife- 
rite şi, potrivit acestora, modalităţi de realizare diferite, Spa- 
țiul poate fi delimitat numai în direcţia orizontală — în 
cazul (a) spaţiilor „descoperite“ de pd (stradă, şosea, piaţă, 
teren sportiv, parc, teatru în aer liber, industrie în aer liber 


etc.) — şi atunci „pereţii“ pot fi materializaţi prin construcţii, 
plantaţii, elemente naturale etc., sau pot fi numai sugerați 
prin diferite procedee, ca denivelări, elemente naturale, 
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schimbări ale materialului „pardoseli“ etc., poate fi delimitat 
numai pe „verticală“ — în cazul (b) spaţiilor acoperite însă 
fără pereţi (şopron, portic, copertină etc.), sau, situaţia cea 
mai frecventă, poate fi delimitat şi pe orizontală, şi pe verti- 
cală — în cazul (c) clădirile obişnuite. În oricare din aceste 
cazuri, în măsura în care spaţiile create sînt destinate omului 
şi funcţiilor sale vitale (muncă, locuire, circulaţie, destindere, 
cultură etc.) şi omul este „cuprins“ în aceste spaţii în procesul 
normal de viață, aceste spaţii devin spaţii arhitecturale sau 
urbanistice şi forma lor expresivă reprezintă în primul rînd 
procesele de viaţă umană care se desfășoară în ele. 

Materializarea „cadrului“ necesită, în special în cazurile (b) 
şi (c), realizarea unei construcții care aduce cu sine — îm- 
preună şi în acord cu spaţiul delimitat — o gamă nouă de 
Potenţe expresive proprii atît utilității, cît și constructivității 
acestui „cadru“, Premisele şi resursele expresive principale, în 
crearea formei acestuia, le constituie nu numai „reprezenta 
rea“ spaţiilor care delimitează și a funcţiilor acestora, ci şi 
expresia propriilor rosturi funcţionale şi constructive, Acestea 
pot aduce un aport substanţial în realizarea formei estetice, 
dar absolutizarea lor într-un fel sau altul, în special a con- 
strucţiei, poate avea efecte dăunătoare şi rupe echilibrul armo- 
nios al arhitecturii, trăgîndu-l fie spre formalism de natură 
constructivistă sau structuralistă, spre jonglerie acrobatică 
inutilă, fie spre estetism. 

Construcţia şi mai ales structura sînt resurse importante 
ale expresiei arhitecturale şi pot aduce un aport de primă 
importanță, dar nu trebuie să se uite că ele nu sînt un scop 
în sine. Progresele autentice constructive şi structurale trebuie 
să aibă la bază scopul de a satisface cerinţele utilității şi 
Juncţionalităţii şi de a reduce continuu cheltuirea mijloacelor 
pentru realizarea lor. 

Să nu uităm însă că satisfacerea cerințelor cu privire la 
alcătuirea şi organizarea spaţiilor şi cadrului, a echipamentu- 
lui şi instalaţiilor etc. are un caracter concret istoric nu nu- 
mai prin specificul acestor cerințe, ci şi prin mijloacele tehnice 
concrete de care dispune societatea pe o anumită treaptă de 
dezvoltare. Aceste mijloace limitează posibilităţile soluțiilor 
spaţiale şi condiționează direct sistemele de separație, susți- 
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nere şi acoperire a clădirilor ca şi înfăţişarea lor arhitecturală, 
tectonica t clădirii. Limitarea este produsă în special de mo- 
dalităţile tehnice de acoperire a spaţiilor şi de transmitere a 
sarcinilor, prin reazeme, la teren. 

Timp de milenii arhitectura monumentală a folosit ca ma- 
teriale de structură mai ales piatra şi cărămida. Lemnul, deşi 
permitea cu oarecare uşurinţă acoperirea unor deschideri spo- 
rite, fiind inflamabil, era evitat ori de cîte ori era nevoie de 
un material mai rezistent, Ceea ce a făcut ca, pînă în secolul 
al XIX-lea cînd a apărut metalul şi apoi betonul armat, cea mai 
mare deschidere să rămînă cea realizată de marii constructori 
ai antichităţii — romanii — la cupola Panteonului lui Agrippa 
(peste 43,00 m). Îndrăznețele catedrale gotice sînt mai ales 
inalte, deschiderile lor nedepăşind în general dimensiuni de 
15—20 m, iar cupolele bizantine sau ale Renașterii depăşesc 
rar diametrul de 30 m. Acestea erau însă performanţe, care 
cereau eforturi materiale imense, ca atare erau posibile numai 
la realizarea construcţiilor cu totul speciale. Construcţia obiş- 
nuită se rezuma, în general, la zidăria masivă şi acoperirea cu 
lemn sau, în cel mai bun caz, cu sisteme de bolți de cără- 
midă ori piatră, ceea ce impunea limitarea destul de strictă 
a spaţiilor cu ziduri groase sau reazeme dese, cu deschideri şi 
goluri mici, constituind servituţi apăsătoare pentru soluţiona- 
rea spaţiilor interioare. 

Abia folosirea fierului şi, mai ales, a betonului armat 
creează posibilităţi cu totul noi de organizare şi compunere 
spaţială. În timp ce reazemele se reduc mult, deschiderile 
d tre ele pot fi sporite sensibil. Apare posibilitatea separării 
clare a funcţiei de susținere de funcţia de separare (pe care 
zidul masiv le întruneşte indivizibil), micşorind substanţial 
limitările şi servituţile impuse organizării spaţiale de către 
structura de rezistenţă. 3 

În acelaşi timp, așa cum am spus, aceste mijloace condițio- 
nează tectonica clădirii. Arhitectura marchează de-a lungul 
istoriei sale apropierea treptată a expresivităţii tectonice de 
baza sa constructivă, sinceritatea tectonică constituind o tră- 
sătură caracteristică importantă a unor opere clasice ale arhi- 


1 Tectonica (grec) — principiile expresivităţii estetice a sistemelor con- 
structive. 
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tecturii. „Sinceritatea“ tectonică nu a fost însă întotdeauna 
expresia directă a structurii, ci deseori apărea numai ca o 
„reprezentare“ estetică a sa, realizată prin intermediul unui 
limbaj cristalizat în sisteme de canoane estetice. La formarea 
lor, aceste sisteme de canoane — ca de pildă cele ale ordinelor 
clasice — îşi aveau originea într-un anumit sistem constructiv, 
pe care încercau să-l exprime cu claritate. Dar sistemul de 
canoane estetice căpăta, treptat, o dezvoltare independentă, 
degenerînd înspre forme pur decorative, desprinse de condi- 
ţiile care le-au dat naştere. Nu întîmplător această situaţie 
era caracteristică mai ales pentru clădirile din piatră şi că- 
rămidă — în care, cu excepţia arhitecturii gotice, au predomi- 
nat structurile masive — şi s-a manifestat mai puţin în struc- 
turile cu schelet din lemn. 


În zidăria masivă scurgerea eforturilor este difuză, nu se 
concentrează pe direcţii precise, care să atragă după sine ele- 
mente tectonice suficient de evidente, cum sînt coloana, arcul, 
bolta sau scheletul de lemn. În acelaşi timp grosimea elemen- 
telor constructive îngăduia posibilităţi foarte variate de mo- 
delare, de „sculptare“, a suprafeţelor lor fără a pune în peri- 
col rezistența construcţiei. Aceasta explică în mare parte de 
ce clădirile masive din piatră sau cărămidă au putut fi rea- 
lizate, de-a lungul epocilor, în stiluri atît de diferite, creînd 
impresia autonomiei totale a formei arhitecturale de sistemul 
constructiv, ceea ce a restrîns foarte mul, sau chiar a reţinut, 
posibilitatea valorificării depline a potenţelor estetice ale 
constructivităţii. Abia în zilele noastre această valorificare a 
devenit, posibilă datorită apariţiei unor noi materiale, structuri 
şi tehnici de construcţie, generalizării metodelor precise de 
calcul matematic și aplicării consecvente a legilor ştiinţelor 
care permit tot mai mult folosirea caracteristicilor materiale- 
lor la eficacitatea lor maximă. Toate acestea au produs, în 
mai puţin de un secol, o revoluţionare fără precedent în teh- 
nica construcţiilor, aducînd pe primul plan relaţia directă 
dintre ea şi tectonică. Armonia deplină dintre structură și 
expresia ei tectonică a devenit o necesitate obiectivă, încăl- 
carea ei avînd serioase efecte negative asupra raţionalităţii 
constructive şi, implicit, asupra eficacității economice. 
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Pe de altă parte reducerea dimensiunilor elementelor con- 
structive are efecte directe asupra expresivităţii spațiale. Masi- 
zitatea elementelor constructive micşora importanța relaţiei 
dintre forma spaţiului interior și forma exterioară a unei clă- 
diri; uneori, pentru a putea marca expresiv această, relație, 
erau folosite efecte compoziționale speciale, constituind mai 
curînd o „reprezentare“ a spațiului interior, Charles Garnier, 
dorind să exprime în volumele exterioare spațiul sălii de spec- 
tacol al Operei Mari din Paris, a supratnălțat o cupolă dea- 
supra întregului acoperiș, care marchează locul şi reprezintă 
numai indirect spaţiul sălii, dar nu este justificată de dimen- 
siunea reală a acesteia, în spaţiul suplimentar al cupolei fiind 
loc aproape pentru încă o sală la fel de mare. Am dat acest 
exemplu numai pentru a ilustra procedeele compoziționale 
indirecte, la care se recurgea uneori în trecut, pentru a repre- 
zenta în exterior trăsăturile caracteristice ale spaţiului inte- 
rior, cu scopul exclusiv estetic de a da mai mult caracter 
clădirii. 

Structurile moderne reduse la grosimi infime — în raport 
cu masivitatea celor din trecut — îngăduie formei exterioare 
să evite asemenea „sincerităţi“ trucate şi să se „muleze“ mult 
mai apropiat de spaţiul interior, permițînd practic aproape 
identificarea formei reale cu „reprezentarea“ ei. 

Posibilităţile tehnicii moderne permit ca sinceritatea şi vei 
dicitatea expresivităţii funcţional-spaţiale. şi constructive să 
devină, în zilele noastre, nu numai pe deplin posibile — fără 
a necesita un „limbaj“ indirect urmărind „reprezentarea“ lor 
— ci şi strict necesare, reprezentind criterii estetice obligatorii 
pentru o arhitectură raţională şi realistă. a 

Atunci cînd se vorbeşte de criteriul constructivității şi de 
potenţele lui estetice se consideră în mod obişnuit că este 
vorba în special de structura de rezistență a „cadrului“ con- 
struit (reazeme, planşee, deschideri etc.). Evident că aceasta 
constituie elementul constructiv principal — fără el construc- 
ţia neputind sta în picioare — şi este firesc ca, între diferi- 
tele elemente constructive, arhitecţii să pună accentul mai ales 
pe evidenţierea structurii. i 

Evidenţierea structurii implică trăsături estetice diferenţiate 
pentru fiecare tip de structură. Constructorii au utilizat în 
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trecut mai ales structurile masive şi cele cu schelet; într-o 
măsură mult mai redusă și într-un mod cu totul primitiv au 
folosit şi structuri suspendate (cortul, velum-ul, podul sus- 
pendat), dar acestea împreună cu alte tipuri noi de structuri, 
ca structurile cu suprafețe și cele pneumatice, au căpătat o 
mare extindere abia în ultimele decenii, pe baza materialelor 
şi tehnicilor noi, contemporane, Fiecare din aceste structuri 
este caracterizată printr-un mod de „lucru“ specific, adică o 
preluare şi transmitere a eforturilor mecanice la care sînt 
supuse, ceea ce implică şi posibilităţi de expresie caracteristice, 
Necunoaşterea, neînţelegerea sau confundarea acestor mijloace 
între ele, poate avea consecințe dăunătoare nu numai pentru 
constructivitate, dar şi pentru expresivitatea sa estetică care 
îşi pierde claritatea şi sinceritatea, 

Desenul aparent al reţelelor unui schelet metalic, aşa cum 
se poate vedea la cupola Pavilionului principal al Expoziţiei 
economiei naţionale, forma clar evidențiată a pînzelor subţiri 
de beton armat vizibile atît din interior cît şi din exteriorul 
cupolei Circului de stat sau acuzarea clară a eleganţei nervu- 
rilor scheletelor de beton armat aparent, realizate de marele 
constructor italian P. L. Nervi, ori a formelor elegante și 
originale ale pînzelor subțiri de beton armat în lucrările lui 
Candella, constituie tot atitea exemple ale folosirii creatoare 
a potenţelor estetice ale structurilor, 

Este de asemenea important să fie cunoscute şi stăpînite 
mijloacele tehnologice de realizare. Construcţii, realizate cu 
același tip structural însă cu o tehnologie diferită, pot căpăta 
unele nuanțări caracteristice acesteia. Deosebit de evidente ni 
se par diferenţele ce apar între structurile monolite (continue) 
— lipsite de rosturi — şi cele prefabricate (discontinue) în 
care rosturile capătă o importanţă tectonică, expresivă, vizi- 
bilă. De asemenea chiar între structuri monolite executate cu 
cofraje obișnuite, cu cofraje de inventar sau mai ales cu co- 
fraje glisante, apar diferențieri constructive care pot fi ex- 
ploatate şi evidențiate estetic. Lipsa de preocupare În căutarea 
acestor posibilităţi poate fi agravată de falsificarea voită, prin 
substituirea unor expresii inadecvate tehnicii folosite. Trasarea 
unor rosturi false pe construcţii monolite, încercarea de a 
ascunde rosturile, urmărind o expresie potrivită unei clădiri 
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cu zidărie continuă şi nu discontinuă, ori tratarea unei con- 
strucții realizate cu o 2 pologie principial nouă fără a ex- 
ploata posibilităţile specifice, diferite pe care le oferă, împie- 
dică într-un fel sau altul folosirea deplină a posibilităților 
expresive, intrinsece ale constructivităţii. Lipsindu-se de una 
dintre sursele cele mai valoroase ale originalității autentice, 
căutările se îndreaptă adesea pe un teren fals inovator, lipsit 
de logică constructivă, formalist, 

Cadrul construit este compus însă și din alte elemente con- 
structive în afară de structură: pereții fără rol portant, insta- 
laţiile, timplăria, materialele, finisajele etc. avînd fiecare un 
rol în realizarea expresiei estetice, 

Diferenţierea constructivă şi estetică între elementele struc- 
turii purtătoare şi pereţii nepurtători — ce pot fi opaci, 
translucizi sau chiar transparenți — este rodul unei dezvoltări 
istorice îndelungate, dar, mai ales, al posibilităţilor tehnice noi 
aduse de construcţiile de oţel sau beton armat. Rolul diferit 
pe care îl joacă elementele componente ale construcției le con- 
feră trăsături tectonice distincte, a căror exprimare estetică 
este o condiţie a sincerităţii constructive, —— | r 

Echiparea tehnică şi instalaţiile, aproape inexistente în trecut 
şi abia, la începuturile lor în secolul al XIX-lea, au marcat, 
în ultimele decenii, o creştere s ectaculoasă ajungînd, să 
capete, mai ales în construcțiile industriale şi de cercetări, o 

ndere foarte mare, adesea mai mare decît a construcției 
. Exploatarea posibilităţilor lor estetice nu a devenit 
însă, decît în mică măsură, obiectul atenţiei arhitectului. Im- 
puse de progresele tehnicii, ele sînt considerate încă de marea 
majoritate a arhitecţilor drept elemente inestetice „— ca şi 
betonul armat, de altfel, la începuturile sale — şi, cînd resur- 
sele materiale îngăduie, se caută cu tot dinadinsul mascarea 
lor. Totuşi, costul ridicat al acestei „mascări“, ca şi terenul 
cîştigat în ultima vreme de preocuparea pentru estetica utila- 
piis şi instalațiilor au făcut să apară — pornind tot din arhi- 
tectura industrială, acest veritabil precursor al arhitecturii 
contemporane — încercări din ce în ce mai afirmate de folo- 
sire a posibilităţilor expresive proprii ale echipamentului in- 
stalaţiilor, conductelor etc. Louis Kahn a încercat chiar să 
formeze, din canalele verticale destinate instalațiilor, elemen- 
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tul major al compoziţiei unor laboratoare de cercetări, recent 
realizate în S.U.A. după proiectele sale. 

Am examinat unele aspecte ale constructivităţii în special 
în raport cu arhitectura în care potenţele estetice se mani- 
festă în mod direct şi nu ne-am referit la constructivitate în 
urbanism, unde rolul său este — cel puţin deocamdată — 
mai ales indirect, mijlocit de obiectele cadrului construit. 


Criteriul economicității 


5 Mergînd pe aceeaşi linie, o menţiune specială este necesară 
şi în legătură cu criteriul economicității, al cărui efect este 
deseori, înțeles numai în sens negativ sau în cel mai bun caz 
limitativ. Poate să fie şi numai o confuzie, provenind din 
apropierea curentă dintre perechile de noţiuni bogăţie-frumos 
şi sărăcie-urit, De cele mai multe ori însă este o ncînțelegere 
a potenţelor şi funcţiei estetice reale a economicităţii, care 
numai printr-o eroare poate fi confundată cu sărăcia, cu 
lipsa mijloacelor. Economicitatea nu este doar o cerință con- 
juncturală, datorată unor situaţii de moment, ci este o lege 
a progresului, impusă de necesitatea obiectivă a reducerii 
continue a efortului uman şi creşterii eficacităţii rezultatelor 
lui în toate domeniile procesului de muncă, inclusiv în arhi- 
tectură şi urbanism. 

Nu este greu să vedem că inversul economicității — risipa 
— aduce după sine exagerarea şi superfluul, care au conse- 
cinţe negative nu numai asupra eficienţei economice, dar Înso- 
ţeşte adesea şi soluții funcţionale nerezolvate lipsite de clari- 
tate şi fluiditate, construcții greoaie şi inexpresive sau forme 
inestetice, supraîncărcate, caracteristice prin prostul-gust ma- 
nifest, 

Dacă risipa este generată mai ales de nepriceperea proiec- 
tantului, un fenomen conex, luxul, a fost generat mai curînd 
de cerințe sociale, de nevoia de a imprima un caracter festiv 
sau reprezentativ unor anumite instituţii sau spaţii urbane. 

„Calitatea estetică deosebită a unor realizări arhitecturale 
din această categorie, datorate unor mari arhitecţi, poate lăsa 
impresia că s-ar datora cantității mijloacelor cheltuite. 
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Aceasta ar fi însă o înţelegere greşită, deformată, deoarece şi 
în asemenea cazuri calitatea estetică este condiţionată de 
folosirea cu măsură a efectelor estetice, în raport cu tema, 
cerinţele şi mijloacele disponibile, 

Criteriul economicităţii acţionează simultan asupra tuturor 
elementelor componente ale obiectului arhitectural sau urba- 
mistic. Aceasta nu înseamnă că el rezultă în mod automat 
printr-o simplă cumulare a efectelor parţiale. De aceea are 
importanță nu numai efectul său asupra fiecărui aspect în 
parte, ci, mai ales, rezultatul final, eficacitatea economică 
privită în ansamblul ei. Pentru a obţine aceasta este necesar 
efectul coordonat al tuturor criteriilor de calitate, materiale 
şi spirituale. Adică, pentru a realiza o soluţie economică 
optimă, este necesar să se rezolve problemele utilității, con- 
structivităţii şi frumuseţii, în aşa fel încît spaţiul şi mate- 
rialul folosit să dea maximum de randament, sub toate aspec- 
tele, cu cheltuire minimă de mijloace materiale şi estetice. 

Expresivitatea economicităţii în sensul ei cel mai larg — al 
eficacităţii optime în utilizarea spaţiului, materialelor etc. — 
îşi găseşte întruchiparea în reținerea şi laconismul limbajului 
arhitectural şi evidenţierea pregnantă a înfăptuirii „măsurii 
inerente“. În performanţa estetică astfel realizată nu admirăm 
economia în sine, ci înnobilarea formei, ca rezultat al unui 
proces atent de eliminare a superfluului şi de păstrare a nece- 
sarului, a esenţialului, ca şi măiestria creatorului de a satis- 
face utilitatea, constructivitatea şi frumuseţea prin dozarea 
cu discernămînt a mijloacelor materiale şi estetice, 

Ponderea criteriului economicităţii s-a manifestat diferit în 
raport cu condiţiile istorice concrete, 

În societatea socialistă criteriul economicităţii trebuie să se 
conjuge armonios cu toate celelalte criterii pentru a permite, 
pe de o parte, întregii societăţi să capete, treptat şi cît mai 


turale optime pentru posibilităţile reale ale momentului istoric 
dat. Rezolvarea problemei locuinţei, de pildă, necesită efor- 
turi materiale şi umane imense. Resursele unei ţări nu sînt 
însă nelimitate. De aceea, în funcţie de aceste resurse, trebuie 
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ales raportul cel mai potrivit dintre nivelul de confort ce se 
poate oferi şi termenul în care acesta poate fi asigurat treptat 
tuturor membrilor societăţii. Cu cît se porneşte iniţial cu un 
confort mai ridicat cu atît mai îndepărtată va fi rezolvarea 
generală a problemei şi viceversa. Tocmai aci se pot vedea 
avantajele economiei socialiste planificate, care poate deter- 
mina dinamica acestor termeni în funcţie de posibilităţile ei 
reale şi poate indica, în funcţie de standardul de locuit exis- 
tent şi de Creşterea lui treptată, planifi icată, atît condi 
optime ale acestei dinamici cît şi asigurarea bazei materiale 
a realizării sarcinii propuse. 

În aceste condiţii criteriul economicităţii, legat de o serie 
de indici de plan (preţuri plafon, consumuri de materiale, 
productivitate etc.), îşi capătă rolul şi ponderea cea mai 
potrivită între celelalte criterii stabilite conştient şi pe baze 
ştiinţifice în fiecare etapă a dezvoltării societăţii socialiste. 


Criteriul. frumuseţii 


Aşa după cum am mai arătat, utilitatea, constructivitatea şi 
economicitatea sînt criterii primordiale pentru aprecierea 
valorii arhitecturale. „Calitatea estetică a unui obiect util este 
subordonată acestor trăsături primordiale, care o condiţio- 
nează“. În acelaşi timp însă „Rră calitate estetică, obiectele 
utile nu slujesc oameni, ci fiinţe biologice sau — poate — 
roboţi“ (M, Breazu. Introducere). 

Am văzut consecințele negative ale absolutizării sau pon- 
derii excesive a unuia sau altuia din criteriile analizate pînă 
acum; este cazul să accentuăm că absolutizarea criteriului 
frumuseţii este poate cea mai dăunătoare unităţii creaţiei arhi- 
tecturale şi urbanistice, împingînd-o către formalism esteti- 
zant. 

Criteriul frumuseții nu este deci de sine stătător, ci capătă 
consistență și valabilitate reală numai pe baza respectării 
cerințelor practic-utilitare, a criteriilor utilității, constructi- 
vităţii şi economicităţii. Acestea — aşa cum am văzut — 
conţin în ele însele elementele principale ale frumosului, prin- 
cipalele potențe estetice. Le conţin, dar nu le epuizează. Fru- 
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museţea nu este deci numai atît, ci este o calitate nouă, este 

„măsura inerentă“ pe care o capătă „obiectul“ datorită orga- 

nizării unitare şi armonizării componentelor sale pe care omul 

le creează „acordindu-se“ cu obiectul. Ca atare valoarea este- 

tică nu poate fi confundată cu valoarea arhitecturală. Ea 
rezintă o sinteză a tuturor criteriilor componente, este 
reflexul unităţii lor organice obiective, 

Dacă accentuăm teza subordonării şi dependenţei frumuseţii 
şi de respectarea criteriilor de utilitate, constructivitate şi 
economicitate, nu trebuie să neglijăm totodată independenţa 
relativă a criteriului frumuseţii. Prin intermediul diferitelor 
sisteme de reguli estetice — create de-a lungul istoriei ca un 
reflex teoretic al capacităţii și modalităţilor practice de „acor- 
dare“ a omului la „obiectul“ arhitectural sau urbanistic — 
criteriul frumuseţii are la rîndul său o influenţă activă asupra 
celorlalte. 

Realizarea deplină a creaţiei „şi în conformitate cu legile 
frumosului“ (Marx) în arhitectură și urbanism înseamnă a 
ține seamă de toate criteriile în unitatea lor dialectică, în 
funcţie de ponderea şi rolul fiecăruia. Desconsiderarea orică- 
ruia dintre criteriile fundamentale sau hipertrofierea unuia 
în dauna celorlalte a creat întotdeauna premise pentru dife- 
rite forme de manifestare ale EEN 

Dacă efectul principal al absolutizării utilității sau con- 
structivităţii ca urmare a tendinţelor utilitariste, funcționaliste 
sau constructiviste, a putut provoca uneori neglijarea preocu- 
părilor estetice — frumuseţea trebuind să apară de la sine 
prin satisfacerea cerinţelor practic- -utilitare, aceasta nu dăuna 
economicităţii (adesea chiar dimpotrivă), în timp ce efectul 
absolutizării criteriului frumuseţii, prin ruperea sa de suportul 
criteriilor practic utilitare, a fost fe obicei dăunător utilității, 
constructivităţii şi economicităţii şi, în cele din urmă, frumu- 
seţii însăşi. 

Rădăcinile formalismului se află în contradicţiile societăți- 
lor împărţite în clase antagonice, de aceea unitatea, armonia 
nu devin posibile, pe scară de masă, şi la dimensiunea întregii 
societăţi, decît în condiţiile în care dispare şi, alienarea pro- 
yocată de relaţiile economice de exploatare, într-o societate 
în care baza tehnică-materială creează producţia de bunuri 
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menită să satisfacă nevoile fizice şi spirituale ale tuturor oame- 
nilor, iar baza economică nu împiedică — prin monstruozitatea 
diferenţelor uriașe în repartiţia bunurilor proprie lumii capi- 
taliste — ca aceste bunuri să fie folosite de toţi oamenii 
muncii. Rădăcinile sociale — condiţiile obiective — gene- 
ratoare ale formalismului sînt lichidate abia în condiţiile 
societății socialiste, 

Aceasta nu înseamnă însă dispariţia automată a manifestă- 
rilor de formalism pentru că premisele sociale acționează prin 
intermediul creatorului și concepţiilor sale, atoli ete 
mai încet decît condiţiile obiective. Aceste condiţii subiective 
pot continua să constituie cauza nerealizării unităţii dialectice 
a tuturor criteriilor creaţiei arhitecturale, să constituie deci 
o sursă de formalism chiar în lipsa condiţiilor sociale obiec- 
tive care îl generează. De aceea faces pentru înfrîngerea for- 
malismului se deplasează — în condiţiile noastre — pe planul 
luptei ideologice pentru dezvoltarea conştiinţei socialiste în 
continuă transformare, pe planul luptei pentru promovarea 
unui ideal estetic socialist. 

Interesele fundamentale ale dezvoltării societăţii socialiste 
se bazează pe căutarea lucidă şi consecventă a adevărului 
obiectiv în toate domeniile de cunoaştere. Aceasta se traduce 
pe planul idealului estetic prin urmărirea la fel de lucidă şi 
consecventă a adevărului artistic, a sincerităţii și veridicităţii 
expresiei estetice, Este firesc de aceea să considerăm că idealul 
estetic socialist se reflectă şi în arhitectură şi urbanism prin 
cerința principală a sincerităţii şi veridicităţii expresiei 
estetice. 

Sigur că această cerință nu reprezintă o apariție spontanee 
pe loc viran în arhitectura socialistă, ci se conturează treptat, 
de-a lungul istoriei arhitecturii, ca una din tendinţele arhitec- 
turilor progresiste. Ea nu a fost însă întotdeauna pe deplin 
înţeleasă şi uneori a fost chiar greșit şi deformat interpretată. 
Înțelegerea unilaterală, simplistă a sincerităţii sau veridici- 
tăţii, privită numai prin prisma utilității sau constructivităţii, 
a dat naştere diverselor curente tebnicisfe, care negau sau 
desconsiderau independenţa relativă a criteriului frumuseţii, 
după cum absolutizarea acestuia a rupt arhitectura de baza 
ei raţională funcţională, tehnică şi economică. Adevărul este- 
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tic — sinceritatea şi veridicitatea arhitecturală — este tocmai 
transpunerea, folosirea, accentuarea pe plan estetic a trăsătu- 
rilor celor mai caracteristice, funcţionale, constructive şi eco- 
nomice În raport cu importanţa şi ponderea potrivită fiecăreia. 
În același timp atitudinea faţă de „sinceritate“ este un 
indiciu important asupra esenței și orientării metodei crea- 
toare cu ajutorul căreia arhitectul Îşi concepe opera. 
Tocmai de aceea trăsăturile principale ale metodei de crea- 
ție în arhitectură, în condiţiile socialismului, îmbină atit 
particularităţi similare metodelor tehnice şi științifice, cît și 
particularităţi similare metodelor estetice şi artistice. Sub acest 
al doilea aspect metoda de creaţie a arhitecturii socialiste este 
direct înrudită cu metodele realismului artistic fără a se 
putea identifica cu ele, datorită complexităţii metodei de 
creaţie arhitecturale şi urbanistice, care-i dă, în ansamblu, o 
esență calitativ diferită. 


În cele ce urmează vom căuta să desprindem unele deose- 
biri specifice ale metodei de creație arhitecturale şi urbanis- 
tice în raport, în special, cu cea din artele plastice, cu care 
s-au făcut şi se fac încă uneori suprapuneri sau confuzii dău- 
nătoare creaţiei arhitecturale. Astfel, în afară de deosebirile 
de esență, provenite din rolul și destinaţia lor socială, există 
deosebiri importante atît în metodele de creaţie, cît şi în 
modalitățile de expresie şi percepere ale arhitecturii şi ale 
artelor plastice, 4 

Metodele de creaţie diferă atît prin caracterul activităţii 
de producere a obiectului“, cît şi, legat direct de aceasta, 
prin alcătuirea diferită a criteriilor fundamentale şi a rapor- 
turilor dintre ele. 

Astfel în timp ce în artele plastice criteriile practic utili- 
tare nu au decit cel mult o importanță secundară, subordo- 
nată, în arhitectură ele capătă, aşa cum am văzut, o pondere 
principală. Aceasta necesită nu numai o arie de cunoștințe 
tehnice şi ştiinţifice, în afară de cele estetice, destul de dife- 
rită de cea din procesul „tehnologic“ al producerii operei de 
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artă plastică, ci şi, din cauza vastităţii cunoştinţelor pe care 
le reclamă realizarea unei opere arhitecturale sau urbanistice, 
colaborarea strînsă cu mari colective complexe de diverşi 
proiectanți tehnici de specialitate, fără care multitudinea 
variată a elementelor proiectului complex nu poate fi alcă- 
tuită. Rolul arhitectului este de a coordona şi armoniza, de 
a aduce la „unison“ acest întreg noian de elemente adesea 
disparate sau chiar contradictorii în obiect, clădire, ansamblu, 
unitar sub toate aspectele tehnice şi estetice. 

În afară de aceasta, pentru stabilirea parametrilor celor 
mai favorabili rezolvării optime a unei teme de proiectare, 
munca arhitectului face uz de metode de creaţie specifice 
muncii ştiinţifice atît în analiza, alcătuirea şi fundamentarea 
soluţiilor funcţional-spaţiale, cît şi în a celor tehnic-construc- 
tive şi practice de realizare. Aceste metode au o mare impor- 
tanță pentru stabilirea limitelor raţionale ale soluţiilor înăun- 
trul cărora imaginaţia artistică poate acţiona folosind meto- 
dele de creaţie specifice producției estetice, urmărind expri- 
marea realistă, veridică atit a conţinutului utilitar funcţional, 
cît şi a mijloacelor tehnice utilizate. 

În realizarea practică a „obiectului“, intervin apoi un nu- 
măr foarte mare de factori care contribuie la înfăptuirea 
fizică — cantitativă şi calitativă — a operei arhitecturale, în 
timp ce în opera de artă plastică aceasta se înfăptuieşte de 
obicei tot de mîna creatorului, cel mult ajutat de un colectiv 
restrîns, mai ales în cazul operelor de mari dimensiuni. În 
timp ce munca arhitectului care concepe şi coordonează, într-o 
primă etapă, „producerea“ obiectului prin alcătuirea unui 
proiect este continuată în faza execuţiei propriu-zise — sub 
controlul său de autor — de alţi lucrători, de constructori, 
artistul plastic concepe și creează opera sa fără ca valoarea 
ei estetică să depindă într-o măsură însemnată direct de alţi 
factori ai realizării propriu-zise. 

De aceea în timp ce „paleta“ mijloacelor principale de 
expresie se află, în mult mai mare măsură, la discreţia artis- 
sah plastic, arhitectul depinde mult mai mult de condiţiile 
şi posibilităţile concrete tehnice, economice, de materiale, mînă 
de lucru, de care nu poate dispune „la discreţie“, ci în func- 
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ţie nu numai de existenţa lor, dar şi de raționalitatea eco- 
nomică a utilizării lor. 

În afara acestor deosebiri, care țin mai ales de caracterul 
complex al activităţii arhitecturale şi urbanistice există deo- 
sebiri care provin chiar din specificul modalităţilor de 
expresie. 

Astfel, în timp ce obiectele artei plastice constituie o 
reflectare a realităţii obiective în forme perceptibile în exclu- 
sivitate dinafara lor (o pictură sau o sculptură sînt forme 
esențialmente „plastice“ operînd numai cu desene, forme, cu- 
lori, suprafeţe, volume, materiale etc.), arhitectura şi urbanis- 
mul creează în primul rînd un mediu real, o nouă realitate 
„artificială“, în interiorul spaţiilor căreia omul trăieşte o 
mare parte a vieţii sale. 

Formele arhitecturale şi urbanistice sînt generate din inti 
rior şi nu din exterior, ele se bazează pe nevoile de organ 
zare a spaţiului şi forma exterioară, „plastică“, este puternic 
condiţionată de nevoile acestui spaţiu „interior“, care o gene- 
rează. Ca atare imaginea în arhitectură şi urbanism nu poate 
fi redusă la forma „plastică“ exterioară ea fiind bazată în 
primul rînd — aşa cum am mai spus — pe forma spațiului 
şi doar în funcţie de acesta pe forma cadrului care delimi- 
tează şi defineşte spaţiul. În acelaşi timp forma cadrului 
arhitectural are ea însăşi o trăsătură „plastică“ deosebită de 
cea a unei sculpturi: are nu numai formă exterioară, ci şi 
formă „interioară“. Ea este un element de „separație“, care 
desprinde din spaţiul universal la „scara“ naturii, „entități“, 
„cavităţi“, „parcele“ de spaţiu potrivit necesităţilor şi la 
„scara“ omului. 

Aceasta nu Înseamnă desigur negarea importanţei estetice 
a „cadrului“ arhitectural şi a imaginii sale, cu care vine în 
contact omul care o priveşte din exterior, ci numai a faptu- 
lui că, în construcţia acestei imagini, nu se porneşte de la ele, 
că acestea nu sînt primordiale ci subordonate spaţiilor inte- 
vioare pe care le reprezintă. Totodată capacitatea reflectorie 
a acestui „cadru“, prin înseși funcţiile sale arătate mai sus, este 
mult mai limitată. Trecerea accentului principal pe „plastici- 
tatea“ cadrului şi volumelor construite în locul aprofundării 
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în primul rînd a expresivităţii alcătuirii spaţiilor dintre ele 
împinge arhitectura mai curînd către domeniul sculpturii. De 
altfel tocmai restrângerea noţiunii de imagine arhitecturală 
la forma plastică exterioară şi exagerarea importanței acesteia 
în tendinţele „sculpturaliste“ ale unor arhitecţi occidentali 
contemporani constituie unul din aspectele principale ale for- 
malismului actual. 

Cărui motiv se datorează totuşi faptul că, în general, marea 
masă a nespecialiştilor, şi chiar o mare parte dintre specia- 
lişti, consideră imaginea exterioară, sau „plastica“ exterioară 
cum o denumesc mulţi, drept elementul principal al formei 
arhitecturale şi implicit micşorează, sau desconsideră chiar, 
importanța principală a formei spaţiului cuprins de acest 
cadru? Este greu de răspuns, Este probabil ca la aceasta să 
contribuie îndeosebi faptul că imaginea spaţiului este delimi- 
tată şi concretizată tocmai de cadrul său şi că fără un cadru 
nu poate exista spaţiu delimitat şi organizat. Din aceasta nu 
ar trebui să rezulte însă că acest cadru este independent de 
spaţiul care îl generează. Cadrul arhitectural real nu este un 
simplu decor scenografie, o imagine exterioară lipsită de spaţii 
interioare, ci un element complimentar al acestora. 

Aceasta constituie şi una din dificultăţile caracteristice 
înțelegerii specificului arhitecturii: imaginea spaţiului real nu 
poate fi transmisă integral prin mijloace grafice, ci numai 
descompusă şi redusă, ceea ce nu-i poate reda scara şi în- 
greuiază raportarea omului faţă de dimensiunile reale ale 

aţiului. Acestea nu pot fi percepute şi înțelese complet decît 
dn interiorul spaţiului real. De aceea între o fotografie oricît 
de reuşită şi spaţiul real, pe care îl reprezintă, este o deose- 
bire calitativă esenţială, care nu se compară decît în mică 
parte cu deosebirea dintre o sculptură şi imaginea ei foto- 
grafică. Imaginea cinematografică, prin mişcarea camerei de 
luat vederi, îngăduie perceperea succesivă a unui număr sporit 
de unghiuri de perspectivă. Cu toate că ne apropie ceva mai 
mult d percepţia spaţiului-timp nici ea nu ne poate transmite 
senzaţia reală a spaţiului arhitectural sau urbanistic. Imposi- 
bilitatea concentrării în muzee a capodoperelor reale ale arhi- 
tecturii şi răspîndirea lor geografică ne obligă adesea să luăm 
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cunoştinţă cu operele de arhitectură prin intermediul repre- 
zentărilor grafice sau fotografice, ceea ce ne împiedică să 
intuim exact caracterul şi forma spaţiului lor real. În schimb 
ne aduce implicit pe primul plan imaginea cadrului care poate 
fi redată mai uşor în imaginea fotografică sau în desenul 
convenţional. Poate şi de aceea mulţi s-au obişnuit să reţină 
drept imagine arhitecturală doar imaginea exterioară a cadru- 
lui construit, substituindu-i astfel un aspect parţial şi mini- 
malizind rolul principal al spaţiului, Chiar dacă această ima- 
gine constituie pentru cei mai mulţi sensul distinctiv, psim- 
bolui“ unui obiect arhitectural, ea este numai învelișul, îm- 
brăcămintea şi nu esenţa lui. 

Acest mod de abordare este mai ales caracteristic studiilor 
de istoria artelor, în care arhitectura şi trăsăturile ei stilistice 
sînt analizate mai ales prin prisma imaginilor exterioare şi 
detaliilor decorative; uneori se adaugă la aceasta sistemele 
constructive, dar de obicei sînt ignorate sau sînt atinse doar 
tangenţial aspectele legate de expresivitatea, modul de tratare 
şi concepţiile care stau la baza formării spaţiului arhitectural 
şi urbanistic al fiecărei epoci istorice, deşi — în fond — prin 
acest aspect arhitectura şi urbanismul sînt cel mai strîns 
legate de modul de viaţă al societăţii. 

În concluzie, punînd accentul asupra spațiului ca element 
principal al formei este normal să socotim expresivitatea sp 
țiului ca elementul principal al imaginii estetice a arhitecturii 
şi urbanismului. Ceea ce, aşa cum am spus, nu înseamnă că 
diminuăm importanţa estetică reală a formei exterioare, ci 
numai că trebuie evitată singularizarea și absolutizarea ei, 
neglijarea dependenţei ei de spaţiile cărora este destinată. 

Am examinat aci cîteva din deosebirile dintre metodele și 
modalităţile de expresie specifice arhitecturii şi urbanismului 
pe de o parte şi artele plastice pe de alta, fără a avea preten- 
ia de a epuiza această problemă. Cele semnalate ni se par 
însă suficiente pentru a înţelege că metodele şi procedeele lor 
sînt esenţial diferite şi nu pot fi confundate sau substituite 
unele altora fără consecinţe negative grave pentru calitatea 
rezultatelor muncii de creaţie respective. 
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IV. Metoda de creaţie în arhitectură 


Pentru metoda de creaţie în arhitectură un rol important îl 
are realizarea conștientă a armoniei și unităţii criteriilor fun- 
damentale (utilitate, constructivitate, economicitate, frumuseţe). 


Priceperea de a „acorda“ conştiinţa estetică cu criteriile 
obiective, priceperea de a trata deci obiectul nu numai cu eta- 
lonul uman subiectiv, ci şi cu cel al obiectului creaţiei adică 
a crea în conformitate şi cu legile frumosului şi nu a „inventa“ 
aceste legi a fost dobîndită și dezvoltată de omenire în pro- 
cesul îndelungatei sale practici social-istorice. La început in- 
tuitiv şi apoi, treptat, prin experienţe şi selecţionări succesive 
— pe baza dezvoltării de-a lungul epocilor a idealurilor este- 
tice progresiste — din ce în ce mai conştient, istoria arhitec- 
turii şi urbanismului vădeşte căutarea şi tendinţa obiectivă 
către acest „acord“. Pentru aceasta arhitectura şi-a creat de-a 
lungul timpului sisteme de criterii estetice, care caracterizează 
în mare măsură capacitatea „de acordare“ din fiecare epocă 
istorică şi ale fiecărui stil în parte. De-a lungul istoriei siste- 
mele criteriilor estetice au constituit diverse complexe de con- 
diții pe baza cărora arhitectul încerca să-şi dirijeze conştient 
activitatea creatoare pentru a obţine sinteza şi coordonarea 
criteriilor fundamentale şi a realiza „frumusețea“ prin uni- 
tatea organică a operei. 

Diferitele sisteme care au apărut şi s-au dezvoltat de-a 
lungul epocilor au avut un caracter concret istoric fiind legate 
de condiţiile materiale şi spirituale care le-au produs. Încer- 
cările academiste de a preface sistemele criteriilor estetice 
apărute într-una sau alta din epocile istorice, în dogme eterne, 
de a le absolutiza, au condus firesc la apariţia canoanelor 
stilistice şi schemelor abstracte de compoziţie 1 ce nu puteau 
să nu intre, mai curînd sau mai tirziu, în conflict cu dezvol- 
tarea condiţiilor sociale, cu cerinţele vieţii în continuă trans- 
formare. Sistemele de criterii estetice nu pot fi reduse la o 


1 Compoziţie — totalitatea elementelor care alcătuiesc o unitate 
(Dicţionarul limbii române moderne). 
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interdependenţă a elementelor formale. Rupte de condiţiile 
obiective — materiale şi spirituale — pe baza cărora, se for- 
mează, ele duc inevitabil la ruperea formei de conţinut, la 
schematism și formalism, la artificializarea şi în ultima in- 
stanță la scăderea valorii estetice însăşi. Această restrîngere, 
caracteristică metodelor iraţionaliste şi antirealiste, operează 
mai ales în sensul neglijării „acordului“ tuturor criteriilor 
arhitecturale, urmărind crearea impresiei că sistemele de cri- 
terii estetice pot fi absolut independente de condițiile mate- 
riale, practic-utilitare. ; 

Chiar dacă unele procedee de compoziție (contrast, propor- 
tie, echilibru, euritmie, scară etc.) — dovedindu-se a fi reflexul 
unor proprietăți obiective ale armoniei arhitecturale — sînt 
relativ stabile şi de aceea se regăsesc în diferite sisteme de 
criterii estetice, sistemul, în întregul complexităţii sale, nu 
poate rămîne stabil, caracterul, alcătuirea şi ponderea com- 
ponentelor lui ca şi procedeele concrete de aplicare a lor fiind 
în continuă prefacere. 

De aceea, În arhitectura socialistă ni se pare esenţial să 
accentuăm primordialitatea metodei de creaţii 


Ideal estetic, stil 


În acelaşi timp trebuie să arătăm că, metoda nu conduce 
univoc la realizarea formelor concrete, ci îi marchează numai 
esenţa, orientarea creaţiei şi trăsăturile ei generale. În limitele 
acestora forma este legată și de sistemul de imagini caracte- 
ristic determinat de un anumit ideal estetic, sistem care-şi 
pune o amprentă importantă asupra stilului concret istoric 
şi implicit asupra sistemului de criterii estetice. nd 

Definind noţiunea „stil“, prof. M. Breazu arată că stilul 
este o categorie estetică al cărei conținut obiectiv este deter- 
minat În ultimă analiză de viaţa materială a societăţii în 
condiţii istorice determinate, dar la conturarea căreia contri- 
buie şi ansamblul elementelor conştiinţei, sociale ale epocii 
istorice respective. Ca urmare, d-sa defineşte stilul ca un 
ansamblu de trăsături estetice, specifice, pe care-l au produ- 
sele unei epoci, rezultat din influența complexă a factorului 


228 Anton Moisescu 


geografic, a bazei tehnice-materiale şi mai ales a bazei econo- 
mice (în ultimă analiză hotărîtoare) la care concurează şi 
influenţe însemnate ale tradiţiilor naţionale ca şi ale întregii 
suprastructuri, stilul nefiind deci numai un complex de trăsă- 
turi estetice, care ţin doar de structura internă a obiectelor 
respective, ci un sistem de imagini care reflectă esenţa epocii 
şi exprimă idealul ei estetic, 

După cum am văzut metoda caracterizează relaţiile dintre 
om şi mediu, şi deci orientarea creaţiei în timp ce stilul „re- 
flectă esenţa epocii şi exprimă idealul ei estetic“. Metoda şi 
stilul constituie astfel două laturi ale modului de exprimare 
estetică, în care metoda deține rolul preponderent, fără a 
împiedica însă variațiile şi transformările stilului — bine- 
înţeles în limitele stabilite cu ajutorul metodei de creaţie. 
Acordarea rolului primordial stilului și nu metodei ar duce 
inevitabil arhitectura la tendinţele „stilizatoare“ avînd ca 
rezultat imitarea formalistă a altor stiluri din trecut sau din 
prezent. Deşi promotorii arhitecturii burgheze moderne puneau 
la temelia arhitecturii raţionaliste a anilor 20—30 primordia- 
litatea metodei, contradicţiile caracteristice societăţii capitaliste 
au făcut imposibilă aplicarea practică consecventă a acestui 
principiu şi, în locul său, au început repede să se prolifereze 
cîteva scheme stilistice rigide ce se tindea să fie impuse ca 
norme generale obligatorii în toate cazurile (învelitoarea 
terasă, parterul pe stilpi, fereastra orizontală, planul liber 
setc.). c 

Uscăciunea și monotonia apărută mai ales prin multiplica- 
rea formelor așa-numitului stil internațional al anilor 30—50 
— consecință tocmai a inconsecvenţei în aplicarea principială 
a metodei — au provocat numeroase reacții. Între acestea, 
noile tendinţe stilizatoare (neoliberty, neomodern, arhitectura 
organică, brutalism etc.) se axează de fapt pe căutarea cu 
precădere a altor scheme şi rețete stilistice cu orice preţ ori- 
ginale. Individualizarea dusă la extrem, ciudățenia şi bizareria 
sint cultivate pentru noutatea lor, pentru evitarea repetării, 
ca scop în sine și nu ca rezultat firesc al înțelegerii mai pro- 
funde a nontății obiective a temei, a diversităţii cerințelor 
materiale şi spirituale interpretate creator, 
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Militînd pentru primordialitatea metodei asupra stilului 
trebuie să subliniem că aceasta reprezintă tocmai un stimulent 
al fanteziei creatoare, al libertăţii de creaţie bazate pe înţele- 
gerea necesităţii descoperite cu posibilităţile metodei, dar eli- 
berată de încorsetarea formelor preconcepute, închistate, lipsite 
de fundament, o armă împotriva ploconirii în faţa modei, 
care este „metoda“ cea mai superficială a imitaţiei unor forme 
preluate fără discernămînt. 

Limitele largi lăsate de metodă creează posibilitatea mani- 
festării depline a personalităţii creatoare, a măiestriei. Metoda 
nu poate fi aplicată mecanic, ca o formulă matematică 
— oricît de complexă — ci trebuie aplicată creator pen- 
tru ca rezultatul estetic să poată da satisfacţie deplină, să se 
încadreze organic „sistemului de referinţe“ umane. 

În acest „sistem de referințe“ un rol principal îl are idealul 
estetic — conştiinţa clară a tendinţelor celor mai valoroase 
ale gustului estetic al unei colectivităţi, reflectate în formă 
ştiinţifică în concepţiile ei estetice. Progresul estetic al arhi 
tecturii şi urbanismului este strîns legat de pretenţiile societăţii 
față de ele, este puternic influenţat de nivelul general al gus- 
tului estetic. Aceasta implică necesitatea educării gustului 
estetic, care este deseori depăşit de transformările obiective 
ale bazei materiale ce nu şi-au căpătat încă reflexul în planul 
conștiinței estetice. Deci cînd vorbim de acest aspect al con- 
ştiinţei estetice — gustul — ne referim la el sub aspectul 
cerințelor contemporaneității, sub aspectul trăsăturilor sale 
progresiste, care deschid perspectivele viitorului, şi nu sub 
aspectul înclinațiilor vetuste închistate în trecut, care consti- 
tuie o frînă în calea dezvoltării. Datorită complexităţii crite- 
iilor estetice în arhitectură, şi mai ales în urbanism, educarea 
gustului estetic are fără îndoială o mare importanţă. Aceasta 
implică necesitatea unei activități critice susţinute, care să 
prezinte calităţile şi defectele realizărilor arhitecturale şi urba- 
nistice în lumina criteriilor obiective ale creaţiei din aceste 
domenii, urmărind să facă înţelese valorile autentice, să con- 
tribuie la ridicarea nivelului pretențiilor pietate asupra 
calităţii estetice a arhitecturii şi urbanismului şi la îndepăr- 
tarea treptată a criteriilor subiectiviste, greşite. 
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4 Concepţiile despre frumos, idealul estetic, gustul, stilul, nu 
sînt desigur categorii statice, ci ele împletesc dialectic o rela- 
tivă stabilitate, în anumite etape istorice, cu o continuă dez- 
voltare, în funcţie de schimbările care se petrec în viaţa 
socială, în modul de viață al societăţii, 

Desfăşurarea istorică a stilurilor ne arată că nu toate 
formele culturii se transformă simultan, ci schimbările cele 
mai precoce se petrec în domeniile cele mai direct legate de 
viaţă: în formele culturii materiale, ale căror prefaceri le 
devansează de regulă pe cele ale culturii spirituale. Aspectul 
uneltelor, utilajelor, obiectelor utile, aparatelor etc. constituie, 
de obicei, primele elemente în care îşi face loc apariţia unor 
trăsături estetice noi, mai adecvate progreselor forţelor de 

roducţie şi modului de viaţă. Dacă în trecut acest aspect a 
fost poate mai puţin evident, în zilele noastre el este din ce 
in ce ma! pregnant. 

Ca formă în primul rînd a culturii materiale, arhitectura 
este şi ea deosebit de sensibilă la transformările forţelor de 
producţie şi modului de viaţă, ceea ce se şi exprimă destul de 
prompt în modul de organizare a spațiului arhitectural şi 
urbanistic, în configurarea mediului ambiant şi ca urmare şi a 
principalelor sale trăsături stilistic 

Prin apariţia trăsăturilor principale noi ale spațiului şi 
cadrului ambiant arhitectura marchează începuturile unui nou 
stil în estetica mediului artificial, de obicei împreună cu cele- 
lalte obiecte ale culturii materiale, care joacă un rol mai mic 
sau mai mare în configurarea cadrului ambiant. De aceea 
stilul arhitecturii nu poate fi conceput izolat de aceste ele- 
mente, de întregul sistem de imagini pe care ele îl creează 
unitatea stilistică a mediului fiind condiţionată de armonia lor 
estetică. 

Între aceste elemente considerate separat şi spaţiul arhitec- 
tural sau urbanistic, în care ele trebuie să se integreze, există 
relații de interdependenţă analoge poate cu cele dintre an- 
samblu și detalii: elementele (mobilierul, echipamentul, armă- 
turile, obiectele etc.) trebuie subordonate spațiului. avînd la 
rîndul lor o influenţă activă asupra organizării şi tratării lui. 
„Mediul de viață, şi în primul rînd ambianța arhitecturală 
şi urbanistică, dacă este alcătuit pe măsura nevoilor sociale 
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concrete şi actuale — atît ale celor de natură practic-utilitară 
cît şi ale celor de natură spirituală capătă cu timpul o perso- 
nalitate proprie țării care îi dă naştere, proprie modului ei de 
viaţă şi concepţiilor ei, capătă un stil cu o amprentă proprie. 
Această amprentă proprie poate şi trebuie să fie urmărită 
conştient fără a uita însă că ea nu izvorăşte dintr-un tipar 
preconceput, ci constituie reflectarea, în conţinutul şi forma 
arhitecturii şi urbanismului, a ansamblului caracteristic de tră- 
sături materiale şi spirituale, formată atît de elemente comune, 
cît şi de elemente ce se deosebesc de altele din alte ţări sau 
orînduiri sociale. 

Aceste trăsături sînt determinate de întregul complex de 
condiţii geografice — relief, climă, resurse de materiale etc., 
economice — mod de producţie, nivel de dezvoltare econo- 
mică, resurse de forţe de muncă, nivel tehnic etc., condiţii 
demografice — ocuparea femeii etc., condiţii sociale spiri- 
tuale — grad de cultură, nivel de cunoştinţe, tradiţii şi 
gusturi, înclinații şi cerințe educative şi estetice etc. 

Amprenta naţională proprie a unui stil este deci rezultatul 
ansamblului concret al trăsăturilor caracteristice ale tuturor 
laturilor stilului arhitectural atît de natură practic-utilitară, 
cît şi de natură spirituală, printre care şi estetică, din mo- 
mentul respectiv. Ad 

“Toate aceste trăsături nu apar din neant, ci se constituie 
şi se dezvoltă istoriceşte. Unele dintre ele, avînd o stabilitate 
mai mare, continuă să coexiste cu trăsături noi, în timp ce 
altele sînt înlăturate de cerinţele noi ale societăţii. Întreaga 
experiență a unui popor acumulată de veacuri produce nume- 
roase elemente deosebit de viabile, care îşi păstrează vigoarea 
şi valabilitatea, care trebuie cunoscute şi valorificate pe de- 
plin pentru a putea asigura continuitatea dezvoltării, Atitu- 
dinea nihilistă care neagă valoarea tradiţiilor progresiste ce 
stau la baza continuității unei civilizaţii este la fel de dăună- 
toare ca şi închistarea conservatoare incapabilă de a împinge 
dezvoltarea mai departe în noile condiţii create de cerinţe 
sociale noi, şi are ca rezultat preluarea servilă, necreatoare a 
formelor trecutului. 

"Tradiţia constituie mai curînd o experiență acumulată şi 
un punct de plecare spre noi orizonturi deschise de dinamis- 
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mul transformărilor sociale şi nu o magazie confortabilă de 
butaforie bună pentru orice reutilizări. Dacă, pentru a merge 
mai departe, este pe de o parte necesar să asimilăm patrimo- 
niul de cultură ajuns la cel mai înalt stadiu al cunoștințelor 
umane acumulate anterior, pe de altă parte este la fel de nece- 
sar să nu ne mulțumim cu aceasta, să nu încurajăm conserva- 
torismul şi stagnarea trăind din valorile trecute, ci să ducem 
mai departe ștafeta primită, să împingem mereu înainte dez- 
voltarea, aşa cum au făcut întotdeauna cu curaj marii înain- 
taşi ai oricărui popor. Privită în acest fel, traditia naţională 
şi mondială poate constitui o sursă bogată de inspiraţie, care 
poate fi continuată şi dezvoltată în condiţiile şi în spiritul 
cerințelor noastre contemporane, putînd sugera adesea şi so- 
luţii noi care păstrează însă analogii numai în spiritul lor cu 
cele de la care au fost inspirate. În orice caz sursele de inspi- 
raţie nu pot fi reduse la aspectele estetice, ori la elementele 
decorative sau ornamentale, aşa cum mulți dintre noi am 
înţeles acest lucru în primele noastre încercări de a ne referi 
la valorile trecutului (în anii 50—55), ci trebuie înţelese sub 
aspectul ansamblului trăsăturilor funcţional-spaţiale, construc- 
tive şi estetice și mai ale al modului de înţelegere a relaţiilor 
lor reciproce, al înțelepciunii acumulate în mânuirea criteriilor 
estetice. Pentru a fi mai explicit am să încerc să dau un 
exemplu care mi-a fost sugerat de o observaţie făcută de 
Paul Petrescu şi H. Stahl 1. În studiul lor, autorii remarcau 
că „deosebita valoare artistică a crestăturilor care împodobesc 
casa (ţărănească, — A. M.) se datorește faptului că sînt apli- 
cate în mod exclusiv pe elemente arhitectonice constructive. 
Pe casele româneşti, decorul nu apare la întîmplare și nu este 
destinat să înfrumuseţeze gratuit nici suprafaţa liberă a con- 
strucţiei. Aplicat cu măsură şi adesea chiar cu sobrietate, de- 
corul este repartizat în aşa fel încît se obţine maximum de 
efect artistic“. 

În cele citate se vorbeşte mai ales de spiritul în care con- 
structorul popular se foloseşte de elementele decorative şi nu 
de elementele în sine, spirit care ar putea satisface pe mulţi 


1 Paul Petrescu și H. Stahl, Decorul în arhitectura populară 
românească, în „Studii şi cercetări din istoria artei“, 1/1960. 
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dintre cei mai exigenţi arhitecți contemporani. Acest discer- 
nămînt în modul de folosire a ornamentului este o trăsătură 
specifică a arhitecturii vechi a poporului nostru, care își păs- 
trează valoarea şi poate constitui o învăţătură prețioasă şi 
pentru înțelegerea actuală a folosirii sale în arhitectură, răs- 
punzînd „nevoii de încadrare a obiectelor în ansamblul nos- 
tru referenţial“ 1. Arătînd că „Dacă este superfluu, atunci 
cînd este cu totul străin de funcţia şi de structura obiectului, 
nu putem uita că el poate sublinia tocmai această funcţie şi 
structură ca şi calitatea materialelor“ 2, M. Breazu accentu- 
ează importanţa legăturii organice a funcției decorative a 
ornamentului cu rolul, utilitar primordial al fiecărui obiect. 

Negat total de arhitecţii progresiști la începutul acestui 
secol, ca o reacţie împotriva abuzului eclectic de ornamentaţie 
din arhitectura secolului al XIX-lea — Adolf Loos îl consi- 
dera chiar un „delict“ — ornamentul îşi caută astăzi un nou 
echilibru. Absolutizarea formei „în sine“, lipsită de orice orna- 
ment, manifestată în „nudismul“ purist al formelor arhitec- 
turii moderne a anilor 20—30 a ajuns repede într-un impas. 
Urbanismul şi arhitectura au deseori nevoie de accentuarea 
elementelor sau părţilor importante şi cu ajutorul mijloacelor 
plastice şi decorative — figurative sau nefigurative — care 
nu sînt necesare formei utilitare şi constructive în sine, dar se 
armonizează cu ea, formează cu ea o unitate organică, spo- 
rindu-i totodată frumuseţea. Dozate cu discernămînt şi în 
armonie cu cerinţele funcţionale şi constructive ca şi cu spe- 
cificul materialelor contemporane, elementele decorative pot 
aduce o contribuţie estetică valoroasă în arhitectura noastră 
actuală, în concretizarea mai puternică a imaginii arhitectu- 
rale şi obţinerea unor aspecte mai nuanţate și mai variate, 
Trebuie însă să discernem cu grijă măsura folosirii lor pentru 
a obţine sporirea autentică a calităţii estetice fără a o con- 
funda cu bogăţia parvenită sau mai ales cu încărcătura inutilă 
şi înzorzonarea de prost-gust. 

O contribuţie importantă în personalizarea unor edificii mai 
importante, get aple etc., sau în sublinierea unor monu- 


1 Vezi cap. „Stil şi ornament“. 
= Ibidem. 
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mente importante arhitecturale sau urbanistice o poate aduce 
arta monumentală. Sinteza artelor plastice cu arhitectura a 
fost o trăsătură caracteristică tuturor epocilor de înflorire a 
arhitecturii şi a artelor plastice în trecut, constituind un ele- 
ment principal al forței lor expresive. Fiecare epocă şi-a ela- 
borat modalităţi caracteristice ale acestei „simbioze“, în func- 
tie de concepțiile ei estetice şi arhitecturale reflectate mai ales 
în modul de rezolvare a interdependenţei dintre arhitectură 
şi elementele de artă monumentală, ca şi în ponderea acordată 
fiecăreia. Creșterea rapidă a volumului de lucrări de artă mo- 
numentală, ce se remarcă acum şi în arhitectura noastră, ne 
îndeamnă să urmărim cristalizarea unor modalităţi contempo- 
rane ale acestei sinteze, care acum abia începe să se dezvolte. 
Este nevoie să fie parcurs un drum lung de încercări şi expe- 
rimentări şi de o strinsă colaborare între arhitecţi şi artiştii 
plastici pentru a putea folosi cît mai bine toate posibilităţile 
pe care le oferă noile concepții spaţiale urbanistice şi. arhi- 
tecturale, ca şi noile tehnici şi materiale încă prea puţin cu- 
noscute şi utilizate de artiştii plastici. 

Conţinutul nou, progresist, al tematicii ca şi posibilităţile 
cu totul noi, atît cantitative cît mai ales calitative, pe care 
le oferă arhitectura noastră actuală, vor permite să se des- 
prindă în curînd mai clar unele trăsături principale ale noilor 
modalităţi contemporane şi specifice nouă, ale sintezei arhitec- 
turii şi artelor plastice monumentale, 


Aşa cum am mai arătat, în dezvoltarea istorică unitatea 
dialectică a criteriilor fundamentale nu se constituie întot- 
deauna în aceeaşi pondere a lor. Această pondere este condi- 
ţionată în mare măsură de orientarea concepţiilor estetice, de 
metoda de creaţie pe baza căreia se formează unitatea estetică, 
Aspectul cel mai important al acestei unităţi dialectice este 
însă raportul dintre cerințele practic-utilitare şi cele estetice. 
Am mai arătat că orientările raţionaliste şi realiste se caracte- 
tizează mai ales prin faptul că acordă ponderea primordială 
primelor, în timp ce cele iraţionaliste şi nerealiste au căutat 
să le subordoneze unor scheme estetice preconcepute. 


lui. 


Estetica localităţilor 235 


În condiţiile dezvoltării continue a cerințelor pentru fru- 
mos ale conștiinței estetice socialiste apare evident că ponde- 
vea frumosului creşte mereu în toate domeniile activităţii pro- 
ducătoare a omului, cu atît mai mult în arhitectură și 
urbanism. Ceea ce nu înseamnă însă că, în acest domeniu, 
poate ajunge să prevaleze asupra cerințelor practic-utilitare 
şi că acestea vor putea, cu timpul, să fie ignorate sau descon- 
siderate sau îşi vor pierde rolul primordial. Dimpotrivă soco- 
tim că preocuparea pentru frumos se va baza din ce în ce 
mai mult pe dezvăluirea, în primul rînd, a potenţelor este- 
tice tocmai a calităţilor practic-utilitare. Sigur că aceasta este 
calea cea mai dificilă, care necesită o mai mare capacitate 
creatoare, dar este fără îndoială cea mai eficientă, cea mai 
plină de promisiuni şi satisfacţii estetice autentice. 

Fără a contesta independenţa relativă a criteriului frumu- 
seţii, socotim deci că, în arhitectura socialistă, valabilitatea 
lui va trebui să rămînă totdeauna condiţionată de respectarea 
integrală a criteriilor practic-utilitare ale arhitecturii şi urba- 
nismului. 


V. Trăsăturile principale ale esteticii localităţilor 


Istoria cunoaşte de milenii două tipuri principale de aşezări 
omeneşti stabile — oraşul şi satul. 

Primele începuturi de aşezări săteşti apar încă pe a treia 
treaptă a sălbăticiei, iar pe treapta de mijloc a barbariei, o 
dată cu trecerea primelor comunităţi tribale de la modul de 
viaţă nomad sau seminomad la un mod de viață legat de 
începuturile agriculturii, apar deja aşezări rurale organizate 
şi locuinţe fortificate din piatră !. 

Al doilea tip de aşezări umane — oraşul — apare o dată 
cu trecerea de la barbarie la civilizaţie, de la orînduirea tri- 


1 Vezi F. Engels, Originea familiei, a proprietății private şi a statu- 
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bală la stat, Separarea orașului de sat bazată pe „cea mai 
mare diviziune a muncii materiale și spirituale“ t marchează 
şi începutul opoziției dintre oraş şi sat care „străbate întreaga 
istorie a civilizaţiei pînă în ziua de azi“ 2 căpătînd, în fiecare 
orînduire împărţită în clase antagonice, forme noi cu con- 
traste mereu mai acute, „Desființarea opoziţiei dintre oraş și 
sat este una din primele condiţii ale unităţii societăţii“ 9, 
spuneau Marx şi Engels. i- 

Revine societăţii socialiste misiunea istorică de a desființa 
opoziția dintre ele şi de a porni la reducerea continuă a con- 
trastului istoric dintre sat şi oraș, tinzînd spre eliminarea lui 
treptată În viitor. 

Urmare firească a dezvoltării rapide şi armonioase a eco- 
nomiei țării noastre, acest proces istoric, ce se desfăşoară cu 
paşi din ce în ce mai repezi sub ochii noştri, constituie în 
acelaşi timp un element primordial şi o trăsătură esenţială a 
transformărilor, a dinamicii dezvoltării esteticii localităţilor 
privite nu separat, ci ca entitate a teritoriului întregii țări. 

Acest proces se oglindește vizibil în cifrele de creștere a 
populaţiei urbane care în decurs de 15—20 de ani s-a dublat 
trecînd de la circa 3 000 000 de locuitori la peste 6 000 000 
în prezent şi tinzînd probabil să ajungă la 10—12 000 000 
de locuitori în următorii 15—20 de ani. Aceasta înseamnă că 
într-un interval istoric relativ scurt populaţia urbană, care 
acum 20 de ani se cifra la mai puţin de o cincime din popu- 
laţia țării, va ajunge să constituie peste jumătate din popu- 
laţia ţării. Şi se poate prevedea că acest proces nu va încetini 
în viitor, ci dimpotrivă. 

Transformarea are loc pe diferite căi: prin creşterea popu- 
laţiei oraşelor existente, prin schimbarea treptată a localită- 
ilor rurale în localităţi semiurbane şi chiar urbane sau prin 
apariţia orașelor noi. Este evident că această transformare 
rapidă nu este o simplă schimbare a structurii demografice a 
populaţiei ci aduce cu sine profunde transformări calitative 


1K. Marx — F. Engels, Ideologia germană, în Editura Politi 
Bucureşti, 1958, p. 51. 

2 Ibidem. 

3 Ibidem. 
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în modul de viață al oamenilor. Viaţa lor devine mai bogată 
şi mai frumoasă, un număr tot mai mare de oameni se vor 
bucura de satisfacţiile condiţiilor civilizate de trai şi confort, 
de o viaţă socială și culturală mai activă, de avantajele urba- 
nității, care vor aduce un nou conţinut estetic vieţii lor coti- 
diene, datorită schimbării caracterului localităţii în care 
trăiesc, trecerii treptate de la izolarea vieţii satului din trecut 
la polarizarea şi concentrarea vieţii sociale a oraşului. 

Caracterizind deosebirile esenţiale dintre viaţa orașului şi 
satului capitalist, Marx şi Engels arătau că „oraşul reprezintă 
faptul concentrării populaţiei, a uneltelor de producţie, a ca- 
pietii a necesităților și a mijloacelor de a le satisface (sub- 

inierea mea — A. M.), în timp ce satul ilustrează tocmai 
faptul opus, izolarea şi fărtmiţarea“ t. 

nlăturarea treptată — la scara întregii țări — a contraste- 
lor dintre localităţile urbane şi rurale, dintre localităţile ur- 
bane — uitate în trecut în funduri de provincie şi atrase 
acum tot mai mult în vîltoarea vieţii moderne — şi capitală 
sau localităţile mai mari, ca şi înlăturarea contrastelor prici 
nuite de dezvoltarea inegală în trecut dintre diversele regiuni, 
ca urmare a procesului de dezvoltare planică armonioasă a 
economiei ţării, constituie elemente principale ale prefacerii 
modului de viață al populaţiei, precum şi a caracterului, for- 
mei şi aspectului localităţilor, în scopul de a satisface, mereu 
mai deplin, creşterea corespunzătoare a nevoilor populaţiei. 

Primul fapt, piatra de temelie a unei noi viziuni estetice a 
localităţilor socialiste, rezidă tocmai în acest proces de urba- 
nizare a lor, în ridicarea continuă a nivelului de dotare şi 
echipare a întregii reţele a satelor şi oraşelor ţării. 

Pe de altă parte, numai înţelegerea dinamicii acestui proces 
în ansamblul lui, precum şi a consecințelor pentru hecsse 
localitate în parte, ne poate oferi imaginea clară a tendințelor 
şi perspectivei lor de dezvoltare, care constituie elemente 
esenţiale pentru transformările în timp ale formei lor (implicit 
şi din punct de vedere estetic), 

Fără îndoială că acest proces nu va putea să se petreacă 
prin simpla transformare a tipologiei vechiului sat în formele 


1K. Marx — F. Engels, op. cit. 
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vechiului oraş. Revoluţia tehnico-ştiinţifică, în plină desfă- 
şurare, va determina transformarea maşinii în unealtă univer- 
sală a omului contemporan iar pătrunderea sa adîncă în viaţa 
satului şi oraşului va face posibilă transformarea calitativă a 
tipologiei localităţilor aducînd cu sine o nouă formă de loca- 
lităţi urbane, care preia de la sat avantajele legăturii cu natura 
şi atmosfera sănătoasă pierdută de oraşul capitalist, în timp 
ce acesta va fi depăşit fără însă a fi dizolvat în vechiul sat. 
Dimpotrivă, în aspectele sale esenţiale, satul se va ridica la 
nivelul oraşului iar tipologia oraşului se va preface fundamen- 
tal. Concentrarea vieţii sale sociale reprezintă însă o calitate 
câştigată, ireversibilă, care nu poate fi desconsiderată fără 
consecințe negative pentru desfăşurarea proceselor sociale ce 
le adăposteşte, pentru bogăţia şi frumuseţea formelor de viaţă 
citadină. 

Programul estetic al satului de azi nu poate fi deci consi- 
derat static şi în sine, ci este legat în primul rînd de viitorul 
vieţii sale social-economice şi culturale, de necesitatea obiec- 
tivă a comasării treptate a unui număr mare de localităţi, 
mărunte, fărîmițate şi izolate, într-un număr considerabil mai 
redus de localităţi cu profil economic principal agrozootehnic, 
oferind condiţii din ce în ce mai ridicate de civilizaţie şi con- 
fort, care le vor apropia treptat, pînă la dispariţia contraste- 
lor şi apoi a diferenţelor esenţiale, de cele ale oraşului. Acest 
proces se şi desfășoară sub ochii noştri. Transformarea con- 
tinuă a caracterului muncii agricole şi zootehnice prin meca- 
nizarea şi chimizarea agriculturii, prin concentrarea gospodă- 
riilor colective mici în gospodării mai mari, prin apariţia 
combinatelor avicole, horticole etc., constituie pași importanţi 
spre transformarea muncii agricole într-o varietate a muncii 
industriale. 

Privite prin această prismă, prin perspectiva deci a trans- 
formării nucleelor principale ale reţelei de aşezări rurale în 
viitoare localităţi urbane şi dispariţiei treptate a celor neco- 
respunzător amplasate faţă de noile condiţii social-economice, 
insalubre, lipsite de condiţii economice favorabile şi de per- 
spective de dezvoltare — și nu prin prisma idilic-reacționară 
a păstrării „pitorescului“ sărăciei şi umilinței vechiului sat 
— se desprind mai limpede elementele care se înscriu în această 
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direcţie generală de dezvoltare și care pot adăuga astăzi va- 
lori funcţionale şi estetice noi satului actual. ` 

Forma nouă a localităţilor societăţii socialiste a fost între- 
văzută cu claritate încă de Engels, cînd scria în Principiile 
comunismului despre cartierele de locuit, pe care le va con- 
strui orînduirea democra după revoluţia proletariatului şi 
care vor îmbina „avantajele vieţii de la oraş cu acelea ale 
vieţii de la ţară, fără a suferi de pe urma unilateralităţii şi 
dezavantajelor proprii ambelor moduri de viaţă atunci cînd 
sînt separate“ 1. 

În perspectiva acestei sinteze se desfăşoară de altfel con- 
strucția şi reconstrucţia marilor ansambluri de locuit ale ora- 
şelor ţării noastre, care întrunesc idin ce în ce mai mult 
avantajele concentrării vieţii citadine cu cele ale legăturii cu 
natura şi cu aerul curat şi sănătos pierdute de aglomerarea 
fără noimă a vechilor oraşe ca o consecință directă a speculei 
capitaliste cu terenurile urbane. Cartierele noi din Bucureşti, 
Galaţi, Iaşi, Constanţa şi din multe alte oraşe ale ţării asi- 
gură de pe acum condiţii de igienă și sănătate, care în vechile 
cartiere insalubre ale oraşului capitalist erau de neconceput. 
Acesta nu este un simplu progres al confortului, ci reprezintă 
o realizare cu profunde implicaţii estetice. Asigurind princi- 
palele condiții materiale ale vieţii în locuinţa și în cartierul 
de locuit se înlătură treptat coșmarul traiului nesănătos şi 
lipsit de confort al vechilor cartiere mizere, în condiţiile că- 
rora frumosul îşi găsea cu greu căi de acces sau pur şi simplu 
nici nu putea constitui o preocupare generalizată. Satisfa- 
cerea cerinţelor elementare biologice şi de confort constituie 
în materie de arhitectură şi urbanistică prima treaptă spre 
frumos, care condiționează, în mare măsură, trecerea spre alte 
trepte mai înalte. 


Atenţia deosebită pe care o acordă partidul şi statul nostru 
problemei sporirii an de an a ritmului construcţiei de locuinţe, 
urmărind rezolvarea într-o perioadă istorică scurtă a proble- 
mei locuinţei pentru întreaga populație, porneşte tocmai de la 
ideea satisfacerii în primul rînd a acestor nevoi elementare 


1K. Marx — F. Engels, Opere, vol. 4, Editura Politică, 1958, 
p. 376. 
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pentru o viaţă civilizată. O asemenea sarcină istorică, în con- 
diţiile antagonismului dintre clasele sociale din țările capita- 


liste, este insolubilă, în timp ce economia socialistă şi dezvol- 
tarea planificată formează un fundament de nădejde pentru 
aceasta. Ea creează totodată posibilitatea aprecierii clare a eta- 
pelor apropiate şi mai îndepărtate ale modului de înfăptuire 
practică a acestei sarcini istorice. 

Realizarea acestui efort măreț nu se mărginește însă la sa- 
tisfacerea cerinţelor cantitative, ci îşi propune, în acelaşi timp, 
şi rezolvarea cerinţelor calitative — materiale şi spirituale — 
legate de trăsăturile noi ale localităţilor socialiste. Importanţa 
lor este cu atît mai mare dacă ţinem seama de faptul că ceea 
ce se construiește astăzi va trebui să constituie pentru mai 
multe generaţii viitoare mediul de viață, va trebui să „Slu- 
jească la fel de bine şi cerinţele societăţii comuniste de mîine: 
construcţia oraşelor comunismului începe azi. Aceasta este o 
problemă, care pune o sarcină de grea răspundere pentru cei 
ce construiesc localităţile de azi. Pentru a evita îmbătrinirea 
morală a oraşelor şi clădirilor înainte de uzura lor 
fizică, cerinţele calitative trebuie să fie satisfăcute nu nu- 
mai cu mentalitatea zilei de azi, ci şi în perspectiva viitorului. 
Aceasta necesită, pe de o parte, o previziune ştiinţifică solid 
ancorată în dinamica realităţilor vieţii sociale, pentru a pre- 
întîmpina de pe acum schimbările previzibile (cel puţin pen- 
tru etapa uzurii fizice), iar pe de altă parte şi o largă doză 
de flexibilitate a soluţiilor urbanistice şi arhitecturale, pentru 
a putea permite adaptări în viitor la unele schimbări impre- 
vizibile, care vor surveni cu aceeaşi necesitate obiectivă. 

În epocile trecute condiţiile de formare şi ritmul relativ 
lent al evoluţiei orașelor conduceau la închegarea şi păstrarea 
formei unui oraș un timp destul de îndelungat, adesea fără 
modificări esențiale timp de mai multe generaţii. Unele 
schimbări se petreceau, dar acumulările cantitative duceau la 
transformări calitative în perioade atît de îndelungate, încît 
ele nu puteau fi sesizate în decursul unei singure generaţii, ci 
erau înțelese şi apreciate numai în perspectiva istorică (cu 
excepţia i ratio, catastrofale poate). Ca atare, deşi miş- 
carea exista şi atunci, dinamismul ei nu era evident, sau cel 
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puţin uzura morală a formelor nu cobora, în general, sub 
limitele uzurii fizice. 

Transformările epocale produse de revoluţia industrială şi 
mai recent de mijloacele moderne de transport au răsturnat 
fundamental condiţiile de formare şi dezvoltare, au revolu- 
ţionat caracterul, structura şi înfăţişarea oraşelor contempo- 
rane, ale căror prefaceri se petrec într-un ritm din ce în ce 
mai rapid, necunoscut vreodată în epocile trecute. 

Pe măsura scoaterii lor din „imobilismul“ trecutului şi a 
antrenării lor în vâltoarea vieţii economice şi sociale contem- 
porane — în special prin crearea noilor industrii, dar nu 
numai pe această bază — orașele îşi pot transforma funda- 
mental caracterul şi înfăţişarea în timpul unei singure gene- 
raţii şi uneori chiar mai repede. Spre deosebire de relativa 
stabilitate a oraşului din epocile trecute mobilitatea şi dina- 
mismul au devenit astfel trăsături esenţiale ale unui număr 
mereu mai mare de oraşe contemporane. 

În fața acestor trăsături noi numeroşi urbanişti, mai ales 
în prima jumătate a secolului acestuia, au reacţionat încercînd 
să stăvilească această mobilitate sau să stabilească limite şi 
finalitate dimensiunilor şi formei oraşelor. De cele mai multe 
ori însă realităţile au răsturnat toate socotelile, și planurile 
directoare de sistematizări minuţios studiate şi elaborate, con- 
cepute ca nişte compoziţii finite şi închise în sine, menite să 
asigure unitatea oraşului, au fost depășite de multe ori chiar 
din momentul încheierii lor. 

Nerecunoaşterea caracterului obiectiv al mobilităţii ca tră- 
sătură esenţială a oraşului contemporan şi încercările ineficace 
de a o stăvili au generat în realitate o dezordine și mai mare, 
în special în ţările cu economie capitalistă, unde nu există 
decît modalităţi practice reduse de a stăpîni dinamica dez 
voltării oraşelor. Imposibilitatea obiectivă a cuprinderii acestei 
dinamici în cadrul îngust al economiei capitaliste a provocat 
caracterul haotic al dezvoltării majorităţii oraşelor secole- 
lor XIX şi XX. Multe din ele s-au transformat în aglome- 
raţii imense de elemente disproporționate, sau chiar diforme, 
în care trăsăturile principale sînt formate de opoziţia fla- 
grantă dintre cartierele bogate şi cele mizere, de amestecul 
industriilor nocive de-a valma cu cartierele de locuit munci- 


242 Anton Moisescu 


toreşti şi în care problemele de circulaţie ridică dificultăţi 
mereu mai mari, Multe din aceste „aglomeraţii“ şi-au pierdut 
de mult scara şi dimensiunea umană a orașului precapitalist, 
fără ca, în locul ei, să fie regăsită o nouă unitate, în forma 
şi la scara corespunzătoare cerinţelor contemporane. Multe 
din aceste vicii au fost moştenite şi de unele din orașele 
noastre, mai ales cele mai mari. 

În timp ce relaţiile capitaliste de proprietate nu pot oferi 
condiţiile obiective ale cuprinderii şi controlării fenomenelor 
dezvoltării oraşelor, societatea socialistă creează baza mate- 
rială a rezolvării ei depline. În condiţiile planificării socialiste 
apar posibilităţi de previziune ştiinţifică pe termene care pot 
cuprinde perspective largi. Cu toate acestea, chiar previziu- 
nile sibile în condițiile noastre nu pot da răspuns la toate 
problemele creşterii oraşelor, ci conturează numai un cadru 
general, destul de larg şi de elastic, ceea ce determină nece- 
sitatea adaptării la situaţii imprevizibile, chiar în condiţiile 
planificării economiei socialiste, generate de impreciziile ine- 
rente unor schiţe și planuri de perspectivă. 

Dacă, de pildă, pe întreg ansamblul țării este fără prea 
mare importanță ja AA în timp a unor previziuni par- 
ţiale sau a unor amplasamente de importante obiective econo- 
mice, ele înscriindu-se în cifrele generale, pentru una sau alta 
din localităţi aceasta poate aduce cu sine modificări esenţiale 
de profil, dimensiuni și ritm de dezvoltare. 

Mobilitatea, chiar dacă ne surprinde mai puţin şi avem 
posibilități mai mari pentru a o cuprinde şi dirija, devine 
totuşi din ce în ce mai mult, şi în condiţiile noastre, o trăsă- 
tură obiectivă a oraşelor contemporane. Nerecunoaşterea ei 
poate genera dezordine în timp ce recunoașterea și controla- 
vea ei pot da naştere unor noi concepţii şi metodologii de 
proiectare, prin care pot fi desprinse elementele de ordine ale 
mișcării, restabilită unitatea deasupra varietăţii — în spaţiu 
şi mai ales în timp — atât în elementele componente cît și în 
forma generală a localităţii, în diferitele etape de dezvoltare 
caracteristice. Importanţa mobilităţii și a etapelor de trans- 
formare, care încep să constituie din ce În ce mai mult o 
preocupare a proiectării noastre, aduce în concepţiile urbanis- 
tice actuale, cu o pondere din ce în ce mai mare, factorul 
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timp, care tinde să transforme schemele îngheţate ale planu- 
rilor de sistematizare în programe de sistematizare, pe baza 
cărora este prevăzută dinamica temporală a formei oraşului. 
Rămîne ca această metodologie, incipientă încă, să-și găsească 
dezvoltarea teoretică şi practică pentru a putea deveni un 
instrument cît mai eficace al ordonării spațiale şi în timp a 
mobilităţii oraşelor. 

Rezolvarea corespunzătoare a acestei metodologii este de 
mare importanță pentru configurația succesivă a oraşului în 
diferite etape, pentru realizarea unităţii sale funcţionale şi 
estetice nu numai într-o etapă presupusă „finală“, care în 
realitate nu poate să existe, ci începând încă de pe acum şi cu 
fiecare etapă principală parcursă în acest proces de transfor- 
mare, pentru toate „secvențele majore“ ale procesului de 
renovare urbană. 

Definind oraşul contemporan ca „oraş-teritoriu“, cîţiva 
arhitecţi italieni pledează ! pentru depăşirea metodologiilor 
bazate pe raportarea la modele formale, reprezentate de toate 
variantele utopice de oraşe „ideale“ sugerate de diverși autori 
în secolele XIX şi XX, susţinind — pe bună dreptate — că 
nu poate exista un punct final la care să ajungă într-o zi 
oraşul în dezvoltarea sa, pentru că, dacă ar exista, aceasta 
l-ar transforma de îndată în „ruină istorică“, Socotind că 
problema oraşului-teritoriu nu se mai poate sprijini pe ipoteze 
de lucru exprimate prin conformaţia unor modele ideale, prin 
natura lor statice, ei susţin organizarea structurii oraşului de 
azi ca o configuraţie, şi nu ca o conformaţie, menită să asi- 
gure organizarea dinamică şi flexibilitatea necesară dezvol- 
tării continue, atît la scara sectorului urban cît şi la cea a 
organismului general. Această „configuraţie“, precizează ei, ar 
trebui să capete aspectul unei metodologii a dezvoltării, ba- 
zată pe unele elemente fixe, în special pe marile reţele de co- 
municaţii şi pe concentrările „ganglionare“ ale sistemelor de 
dotări social-culturale şi administrative. Prin noţiunea de 
„Oraş-teritoriu“, ei înțeleg astfel negația oricărei abstracții 
utopice şi idealizate de tipul „oraş ideal“ şi afirmaţia unei 


1 Giorgio Piccinaro, Vieri Aulici, Manfredo Tafuri, 
La citta teritorio verso una nuova dimensione, în „Casabella“, 270/1962. 
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dezvoltări dinamice, aderînd intim la procesele continue şi 
variabile ale realităţii. 

Din ce în ce mai numeroşi urbanişti se ocupă, în întreaga 
lume, de cercetarea unor căi şi metode principial noi pentru a 
stăpîni acest fenomen general al mobilităţii oraşelor contem- 
porane şi cei mai mulţi subliniază necesitatea regăsirii unităţii 
într-o formă nouă, a unui echilibru dinamic bazat pe elemen- 
tele generatoare ale „configurației“ urbane, 

Un grup de arhitecţi japonezi, definind global ca „meta- 
bolism“ ! metodologia de proiectare propusă de ei, socotesc 
că, prin această metodă, trebuie să poată fi controlat întreg 
procesul de transformare în timp al oraşului, de reînnoire 
constantă a întregii ambianţe artificiale, naturale şi sociale 
pe care o constituie oraşul pe toate treptele sale — de la 
simpla entitate de locuit pînă la totalitatea spaţiilor cuprinse 
de el — în ritmul impus de metabolismul civilizaţiei, socie- 
tății şi naturii. Susţinînd introducerea în concepțiile de siste- 
matizare a factorului timp, ei consideră că, în acest proces 
metabolic, elementele schimbătoare pot fi clasificate în mai 
multe grade, în funcţie de rapiditatea schimbării lor. Distin- 
gînd elemente cu viață îndelungată de elemente efemere, ei 
sugerează că elementele relativ permanente ar trebui dispuse 
ca puncte de legătură, iar părţile — constituite din elementele 
mai efemere — să fie dispuse în interiorul acestei „rețele“ 
aşa fel, încît să poată fi ataşate sau detașate fără dificultăți. 
Cu alte cuvinte la o macrostructură, care continuă să existe 
perioade îndelungate, se pot ataşa structuri din elemente mari, 
mobile — dar care durează totuși 1—2 generaţii — înăun- 
trul acestora trebuind să fie inserate microstructurile, ataşate 
ca elementele cele mai efemere ale oraşului. 

Aceste idei, care se aseamănă întrucitva şi cu principiile 
„Orașului-teritoriu“ expuse mai Înainte, urmăresc regăsirea 
ordinii orașului şi coeziunii organice a tuturor părților lui, în 
toate etapele dezvoltării, tind spre o ie ea concretă, 
care să permită continuitatea în timp a caracterului unitar al 
organizării spaţiale. Numeroasele propuneri de acest fel, ale 
unor urbanişti din ţările capitaliste, prezintă un interes evi- 


1 Noburu Kawazoe, The city of the Future, în „Zodiac“, 9/1962. 
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dent pentru perspectiva dezvoltării orașelor contemporane, În 
orînduirea capitalistă ele se lovesc însă de condiţii sociale 
potrivnice, de limitările inerente ale proprietăţii private şi 
concurenţei „iniţiativei particulare“, care le fac practic inapli- 
cabile în acele condiţii. Dinamismul creșterii este un fenomen 
general al oraşelor contemporane, dar modul concret în care 
se manifestă, ca şi consecințele sale, este esențial diferit în 
orînduirea socialistă faţă de cea capitalistă. 

În ce fel se vor reflecta condiţiile sociale noi, create în 
țările socialiste, în dinamica, forma şi caracterul oraşelor? 
Cum vor arăta aşezările viitorului comunist, ale cărui tră- 
sături încep încă de pe acum să ia ființă? Care sînt aceste 
trăsături, care ne pot Îngădui să întrevedem acest viitor nu 
prea îndepărtat? 

Unele trăsături esenţiale derivă chiar din obiectivul central 
al socialismului: creşterea continuă a bunăstării materiale și 
culturale a întregii populaţii. Urmarea firească este necesita- 
tea dezvoltării armonioase a rețelei localităţilor, organismul 
fiecăreia tinzînd să devină treptat un tot unitar, dotat și 
amenajat, avînd ca scop satisfacerea. cerințelor urbanistice şi 
arhitecturale — materiale şi spirituale — ale întregii societăţi. 
Însăși punerea problemei în acest fel schimbă fundamental 
condiţiile de realizare. Noile sarcini, puse de societatea noas- 
tră urbanismului și arhitecturii, comanda socială, nu repre- 
zintă numai o creştere cantitativă, ci, prin faptul că se adre- 
sează întregii societăţi şi nu numai unor clase privilegiate, şi 
un salt calitativ esenţial, cel mai important salt calitativ din 
istoria urbanismului şi arhitecturii. Ceea ce nu Înseamnă 
negarea existenței unor trăsături foarte generale, comune 
tuturor oraşelor contemporane — indiferent de orînduirea 
socială (concentrarea populaţiei, dinamismul dezvoltării, ase- 
mănări în unele tehnici de rezolvare a circulaţiei sau altor 
elemente componente parţiale: unităţi rezidențiale, spaţii de 
odihnă, centre social-culturale etc.). Arhitecţii și urbaniştii 
progresisi din lumea capitalistă pot aduce propuneri de so- 
luţii integrale — uneori utopice pentru orînduirea capitalistă, 
dar care pot constitui sugestii prețioase pentru noi — sau 
chiar realizări parţiale, fragmente de oraș, care de asemenea 
constituie contribuţii valoroase la dezvoltarea urbanismului 
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contemporan. Este necesar însă mult discernământ, în exami- 
narea acestor contribuții, pentru a disocia elementele generate 
de condiţiile specifice numai orînduirii capitaliste de cele cu 
o valabilitate umană mai largă, ce ne pot fi utile şi nouă. 
De aceea vom căuta să examinăm cu precădere acele trăsături 
noi menite să răspundă cerinţelor unor noi structuri sociale, 
în care au fost desfiinţate clasele antagonice şi lupta de clasă. 
Noile structuri sociale au generat formarea unui nou mod 
de Viaţă, care impune şi o nouă structură a organizării spa- 
țiului urbanistic şi arhitectural, pe măsura acestui nou mod 
de viaţă. Trăsăturile noi ale orașelor socialiste nu-şi au aşadar 
izvorul în concepțiile estetice, ci dimpotrivă, acestea din urmă 
sînt rezultatul unor noi sarcini funcţional-spaţiale, tehnic- 
economice şi emoţional-educative ale societăţii noastre. Aceste 
sarcini nu sînt statice, ci se dezvoltă şi se amplifică în timp, 
în funcţie de etapele construirii socialismului şi de ale 
economice şi sociale caracteristice fiecărei etape principale ale 
dezvoltării socialismului. 
„ Existența planurilor de stat şi programelor de perspectivă 
în economia socialistă creează premise optime pentru progra- 
marea şi înfăptuirea — etapă cu etapă — a dinamicii de des- 
făşurare în timp a procesului de sistematizare. Utilizarea con- 
cretă a tuturor posibilităţilor oferite de aceste premise nece- 
sită o metodologie de proiectare adecvată şi în special expri- 
marea clară, cinematică, a etapelor desfășurării procesului de 
sistematizare, schița de sistematizare fiind în realitate doar 
una din aceste etape — un proiect de „secţiune în timp“ a 
procesului — şi nu un scop „final“ ce va fi urmat de o stag- 
nare. Continuitatea mişcării şi dezvoltării necesită deci nu 
numai precizarea clară a etapelor de dezvoltare, pînă la etapa 
reprezentată prin „schiţă“, ci şi analiza ipotezelor previzibile 
ale direcțiilor şi tendințelor ulterioare de dezvoltare pentru 
ca acest „proces“ să poată fi cît mai bine înţeles şi stăpînit 
de noi. Folosirea acestor posibilităţi, pe care ni le creează 
orînduirea noastră socialistă, ar putea îngădui asigurarea în- 
făptuirii unităţii funcţionale şi estetice organice a formei loca- 
lităţilor în fiecare etapă a procesului de dezvoltare şi nu nu- 
mai a etapei de perspectivă reprezentată prin schița de siste- 
matizare, Stăpînirea şi controlarea acestei unități organice pe 


Estetica localităţilor 247 


întreg parcursul procesului de dezvoltare sînt, fără îndoială, 
mai greu de înfăptuit în condiţiile localităţilor existente şi 
mai ales ale celor care moştenesc o conformaţie lipsită de 
asemenea unitate în trecut şi urmează abia să şi-o închege cu 
timpul. Importanţa acestei creşteri organice, armonioase, nu 
este însă, cum ar putea să pară, numai o problemă teoretică. 
Efectele practice, pentru condiţiile de viaţă ale generaţiei 
actuale, pot fi atît de însemnate, încît merită să fie adusă pe 
primul plan al preocupărilor urbanismului nostru. 

Alcătuirea „filmului“ procesului de sistematizare ar trebui 
să permită în acelaşi timp flexibilitatea soluţiilor, posibilitatea 
de cuprindere a elementelor imprevizibile, care pot introduce 
pe parcursul desfăşurării procesului elemente noi, uneori atît 
de importante, încît pot determina modificarea substanţială a 
„secvenţelor“ următoare în raport cu previziunile iniţiale. De 
aceea noţiunea de unitate a formei oraşului nu am înţeles-o 
în sensul unor compoziţii îngheţate şi lipsite de supleţe, ci 
concepută astfel încît să îngăduie modificarea sau adăugarea 
altor elemente, a căror necesitate poate să apară pe parcurs, 
fără a compromite armonia ansamblului sau a impune restruc- 
turări costisitoare. Concepţia despre unitatea oraşului, sau 
ansamblurilor ce-l compun, nu mai poate rămîne statică, ci 
trebuie să cuprindă şi posibilităţile „metabolice“ de transfor- 
mare în timp. Ca urmare, se simte nevoia să fie studiate ipo- 
teze privind categoriile de durată a perioadelor de înlocuire 
a diferitelor tipuri de construcţii şi în special a locuinţelor, 
în funcţie de perioada aproximativă a îmbătrinirii morale, de 
flexibilitatea în timp a soluţiilor, ca şi de durabilitatea lor 
fizică (care ar trebui probabil corelată cu primele două). 

O importanţă specială pentru asigurarea unităţii structurii 
oraşelor o au corelația şi interpenetrația echilibrată dintre 
localitate şi teritoriul înconjurător, Înscrierea. armonioasă, și 
expresivă în mediul natural, zonificarea părţilor constitutive 
(zonele de muncă, de locuit, publice și administrative, de cul- 
tură, recreative şi de agrement etc.), împreună cu conexiunile 
corespunzătoare (reţele de comunicaţii şi transport, energetice, 
edilitare etc.), cît şi asigurarea continuității dintre trecut, pre- 
zent şi viitor, a integrării cu tact şi înţelegere a construcțiilor 
sau ansamblurilor vechi şi valoroase, destinate să convie- 
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ţuiască în continuare alături de noul ce se afirmă pe zi ce 
trece mai mult ca predominant. 


Am enumerat cîteva din trăsăturile principale ale oraşelor. 
Este poate cazul să arătăm că ansamblul tuturor trăsăturilor 
— celor comune tuturor oraşelor contemporane, celor din 
țările socialiste sau celor particulare ale țării noastre — însu- 
mate creator trebuie să dea naştere, ca efect al unui parale- 
logram de forțe multiple, unei amprente proprii a oraşelor 
noastre. Iar adăugarea la toate aceste categorii de trăsături şi 
a celor particulare, concrete ale fiecărui oraș, trebuie să ge- 
nereze un caracter specific al fiecăruia. Atît amprenta proprie 
a oraşelor noastre, care începe să se facă remarcată tot mai 
mult și de către vizitatorii de peste hotare, cît şi specificul 
fiecăruia dintre ele, vor fi alcătuite așadar din totalitatea, din 
ansamblul trăsăturilor care le caracterizează, unitatea acestor 
trăsături căpătind individualitate chiar şi prin schimbarea 
numai a uneia dintre ele. Sigur că, în funcţie de ponderea şi 
diversitatea particularităților, individualitatea devine mai mult 
sau mai puţin pronunţată. Dar aceasta nu poate constitui un 
scop în sine, ci este în primul rînd în funcţie de cerințele 
obiective, de adaptarea cît mai intimă a formei localităţii la 
condiţiile geografice, economice şi sociale, materiale şi spiri- 
tuale. Este deci, în mare măsură, şi o problemă de măiestrie 
realizarea corespondenţei intime dintre conţinut şi formă, dar 
premisele sale nu sînt numai subiective, ci mai ales obiective. 
De aceea măiestria începe cu cunoaşterea aprofundată şi dusă 
în cele mai subtile detalii a multiplelor condiţii şi cerinţe 
obiective, ele avînd o importanță primordială pentru eviden- 
ţierea amprentei proprii ţării noastre ca şi specificului fiecărei 
localităţi în parte. 

Dacă am încerca să desprindem trăsăturile ce formează am- 
prenta proprie a oraşelor ţării noastre, este desigur necesar să 
ne adresăm, pe de o parte, condiţiilor geografice (climă, re- 
lief, ape, floră, rezistenţa solului, resurse de materii prime 
etc.) şi condiţiilor istorice (caracteristice formării şi dezvol- 
tării structurii spaţiale a oraşelor, elemente valoroase ale în- 
ţelepciunii și experienței urbanistice acumulate de-a lungul 
generaţiilor, monumente și tradiţii valoroase, utile şi pentru 
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viitor etc.), iar, pe de altă parte, condiţiilor social-economice 
(mod de producţie, nivel şi ritm de dezvoltare economică, 
forțe de muncă, tehnică şi tehnicitate etc.) şi demografice 
(grupe de vîrstă, tipuri de profesiuni şi ocupaţii, program de 
muncă, ocupaţii pe sexe şi vîrste etc.), ca şi condiţiilor sociale 
spirituale (grad de cultură şi nivel de cunoştinţe, gusturi, 
înclinații şi tradiţii culturale, cerințe educative şi estetice ctc.). 

Pentru a caracteriza specificul unei localităţi, trebuie de 
asemenea să ne referim în primul rînd tot la condiţiile obiec- 
tive, care o definesc în raport cu alte localităţi (economice, 
sociale-materiale şi spirituale-geografice şi istorice). 

Este important să accentuăm că aceste condiţii au toate un 
caracter concret-istoric. Chiar condiţiile naturale, deşi mai sta- 
bile, suferă modificări în timp mai ales în urma intervenţiei 
transformatoare a omului. Un exemplu edificator îl constituie 
salba de hidrocentrale şi lacuri de acumulare de pe valea 
Bistriţei, care dau o înfăţişare geografică cu totul nouă aces- 
tei zone şi oraşelor pe care o încadrează. Aprecierea tuturor 
condiţiilor obiective necesită deci totodată Înțelegerea tempo- 
rală a procesului evoluţiei lor şi mai ales a perspectivelor 
transformărilor. viitoare. 

Premisele principale ale creării unei personalităţi proprii, 
unui specific al oraşului, rezidă în evidenţierea estetică în 
forma sa a tuturor condiţiilor obiective caracteristice formînd 
conţinutul ei. Mediu natural şi resurse, profil economic, relaţii 
cu teritoriul limitrof şi cu restul țării, numărul, densitatea și 
categoriile sociale ale populaţiei, structura. spaţială, circulații 
şi zone verzi, construcţii şi dotări social-culturale, nivel de 
echipare edilitară etc., foate formează. trăsături specifice ale 
formei localităţilor, a căror evidenţiere estetică îi generează 
expresivitatea ei unică, individualitatea în fiecare moment 
concret-istoric, 

Mobilitatea în timp a fiecărei trăsături în parte generează 
transformarea progresivă a formei totale. Dată fiind însă 
continuitatea îndelungată a unor elemente esenţiale, transfor- 
mările devin pregnante numai la intervale mai mari de timp, 
în funcţie mai ales de raportul cantitativ și calitativ dintre 
ceea ce continuă să existe şi ceea ce dispare şi este înlocuit, 
ca şi de ritmul apariţiei şi dezvoltării trăsăturilor noi. 
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Creşterea extrem de rapidă a populaţiei oraşelor țării noas- 
tre va necesita realizarea, în următorii 20 de ani, a unui 
volum construit mai mare decît cel existent azi. Noile con- 
strucţii vor deveni În mai toate oraşele precumpănitoare ca 
volum şi, în majoritatea oraşelor, ele vor da nota arhitectu- 
rală predominantă. Procesul de transformare a localităţilor 
existente este format însă de împletirea continuă dintre vechi 
şi nou, creşterea producîndu-se, de cele mai multe ori, prin 
adăugarea elementelor noi şi, numai treptat şi în mai mică 
măsură, prin asanare, restructurare și înlocuire ori prin restau- 
rare şi renovare a ceea ce poate fi recondiționat, corespun- 
zător cerinţelor contemporane. De aceea relaţiile estetice din- 
tre vechi şi nou, armonizarea permanentă a acestei „împletiri“ 
constituie o problemă importantă a unităţii estetice a oraşului 
în fiecare etapă importantă a reconstrucției sale. Sigur că, 
pe de o parte, realizarea armonioasă a acestei unităţi înseamnă 
continuitatea unor trăsături principale, dar, pe de altă parte, 
înseamnă şi apariția altor trăsături, cu totul noi, înseamnă 
dezvoltare potrivit noilor cerințe contemporane. De aceea 
„continuare“ nu Înseamnă menţinerea şi. perpetuarea unui 
„specific“ închistat, arhaic şi depăşit de viaţă, ci dezvoltarea 
şi îmbogățirea elementelor celor mai valoroase ce se păstrează, 
asigurind continuitatea trecutului în prezent cu noi elemente 
impuse de dezvoltarea economică şi socială, după cum »dez- 
voltare“ nu înseamnă negarea valorilor trecutului, ci încorpo- 
rarea lor organică în specificul actual și viitor al oraşului. 
În aceste condiţii, grija asigurării unităţii dintre vechi şi nou 
trebuie îndreptată mai ales asupra modului în care ceea ce 
se păstrează se integrează în procesul de dezvoltare, asupra 
modului în care structura istorică, monumentele sau ansam- 
blurile valoroase, ce urmează a fi păstrate, trebuie integrate 
armonios în noua structură urbană şi în noile ansambluri, 
pentru a se „valorifica“ reciproc cît mai bine. 

Sigur că problema nu se poate pune pretutindeni la fel, ci 
depinde foarte mult şi de ponderea, calitatea şi locul pe care-l 
ocupă în oraş elementele istorice valoroase ce urmează a fi 
păstrate, ca şi de raporturile dintre trăsăturile specifice, do- 
bîndite istoric, faţă de cele noi aduse de dezvoltarea actuală. 
În unele oraşe trăsăturile noi intervin în însuşi miezul vechi 
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al oraşului mai curînd lipsit de valoare istorică şi arhitectu- 
rală ca la Ploieşti, Piteşti, Galaţi, Bacău etc.; în altele valoa- 
rea centrului istoric necesită păstrarea, asanarea şi valorifi- 
carea lui ca la Sibiu, Cluj, Sighişoara, Braşov etc. În alte 
oraşe nu există ansambluri, ci numai monumente istorice 
valoroase în cuprinsul lor — ca la Iaşi, Suceava, Deva, 
Craiova etc. Fiecare din aceste situaţii, alese printre cele mai 
caracteristice, fără a epuiza însă varietatea de posibilităţi, 
generează probleme şi rezolvări esenţial diferite şi necesită o 
tratare plină de tact şi înțelegere pentru momentele de inter- 
ferență între vechi şi nou. 

În fiecare din aceste cazuri trăsăturile specifice ale oraşului 
existent pot aduce un aport calitativ important specificului 
nou, indiferent de ponderea lor cantitativă. Constituind axul 
principal de perspectivă al centrului oraşului Deva, dealul 
cetăţii ca element natural şi însăşi cetatea ca monument isto- 
ric constituie, de exemplu, elementul dominant al compoziţiei 
acestui centru şi îi dă astfel o notă cu totul caracteristică. În 
centrul nou al oraşului Iaşi nu s-a reuşit să fie suficient de 
bine integrate unele monumente valoroase existente în ime- 
diata lui apropiere, în timp ce la Suceava sau Tîrgu Mureş 
îmbinarea dintre vechi şi nou pare mai reuşită. Un alt exemplu 
edificator este integrarea, în ansamblul nou al Pieței Pala- 
tului Republicii Socialiste România din București, a unui 
monument istoric 1, care — fără a fi de dimensiuni impor- 
tante, prin valoarea, aşezarea, culoarea, plasticitatea, scara 
sa — creează un contrast estetic foarte interesant cu con- 
strucţiile noi, reuşind să se pună reciproc în valoare, să con- 
vribuie la crearea „continuității“ istorice şi la formarea unei 
peronai a locului, cu totul aparte, mult îndrăgită de 

ucureşteni. 

Un aport de asemenea deosebit de important în potenţarea 
individualităţii specifice a oraşului îl poate aduce evidenţierea 
expresivă a elementelor naturale: relief, ape, plantaţii, per- 
spective interesante. Elementele naturale, împreună cu tra- 
seele principale ale rețelelor de circulații şi transport, şi cu 
volumele construcțiilor, pot genera aproape fără excepţie o 
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structură şi o siluetă cu totul caracteristică fiecărui oraş, ele- 
mentele importante ale personalităţii lui. Acestea aduc însă o 
contribuţie cu atît mai eficientă specificului localităţii, cu cît 
ele sînt integrate şi evidenţiate cu mai multă îndemînare în 
caracterul şi expresivitatea sa, 

Exemplul comparativ al vechiului şi noului centru al ora- 
şului Galaţi este poate unul dintre cele mai edificatoare. Oraş 
cu un relief caracteristic, care îi permite perspective deschise 
spre Dunăre, şi chiar peste Dunăre spre munţii Măcinului, 
sau spre lacul Brateș, vechiul Galaţi întorcea spatele acestor 
elemente naturale majore, în timp ce restructurarea, ce se des- 
făşoară, înlătură cu curaj această situaţie prin deschiderea 
unor panorame splendide spre aceste elemente de peisaj şi 
datorită căutării unei legături mai expresive cu relieful na- 
tural. Magistrala de pătrundere dinspre Bucureşti—Brăila— 
Galaţi pe latura de sud a oraşului, pe faleza înaltă a Dunării 
a cărei realizare înaintează rapid, va crea o promenadă de 
mare i apte ce va constitui una din atracțiile majore pen- 
tru populaţia oraşului şi pentru vizitatori. În locul rîpei des- 
tinate gunoaielor sau unor întreprinderi mărunte şi improvi- 
zate, care separau orașul de Dunăre, noua arteră va deschide 
accesul locuitorilor la fluviu pe toată lungimea părții celei 
mai înalte a falezei. Realizarea în trepte a profilului trans- 
versal al falezei va contribui de asemenea la îmbunătăţirea 
perspectivelor şi accentuarea siluetei văzute de pe vapor, a 
noului cartier din Ţiglina realizat pe terasa cea mai înaltă a 
oraşului. 

Un alt exemplu, dintre cele mai închegate şi expresive, de 
înscriere în peisajul natural și de întrepătrundere în formele 
cele mai variate ale elementului natural major — marea — şi 
ale unui alt element natural important — lacul Siutghiol — 
cu structura localităţii îl constituie noul ansamblu de odihnă 
de la Mamaia, care reuşeşte să se compună fericit cu speci- 
ficul peisajului, realizîndu-se o potențare reciprocă. 

Folosirea expresivă a reliefului şi peisajului înconjurător are 
importanță nu numai pentru legarea spaţiilor din oraş de ele- 
mentele naturale, ci şi pentru ima; anile globale şi silueta prin 
care se anunță oraşul — sau unele părți componente ale lui 
— privitorului venind dinafara lor. Panorama pe care o oferă 
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oraşul şi silueta lui poate deveni una din trăsăturile sale cele 
mai expresive, care să-i exprime puternic personalitatea, dacă 
în ea sînt concentrate şi sintetizate expresiv caracterele lui 
fundamentale (profilul economic şi social, funcţiile lui, struc- 
tura urbanistică, dimensiunile şi organizarea spaţială a ora- 
şului, volumul, densitatea şi aspectul construcţiilor, natura şi 
peisajul etc.). De aceea aspectul şi expresivitatea. estetică a 
unei localităţi sînt generate în primul rînd de compunerea 
armonioasă a tuturor acestor componente principale care fi 
creează forma totală. 

Perceperea formei totale a oraşului de către privitor capătă 
numeroase aspecte extrem de variate: de la ansamblul văzut 
din avion la silueta privită din exteriorul localităţii pînă la 
parcurgerea spaţiilor interioare şi formarea unei imagini totale 
prin memorizare şi reconstituire a întregului dintr-o suită 
imensă de imagini parţiale. În realitate o „imagine“ totală 
simultană este rareori posibilă şi atunci numai de la distanțe 
apreciabile, care estompează detaliile. Ca atare imaginea reală 
despre un oraş se formează mai ales prin parcurgerea spațiu- 
lui „în timp“ şi înmănuncherea tuturor aspectelor parțiale 
într-o imagine generală, care cuprinde însă rareori toate aspec- 
tele — de cele mai multe ori numai aspectele parcurse mai 
frecvent şi cunoscute mai bine. Ceea ce se reţine de obicei 
este în primul rînd ceea ce este mai legat de ariile în care se 
desfăşoară viaţa fiecăruia şi de zonele de atracţie şi polarizare 
a interesului individual sau colectiv. 

Determinarea acestor „arii de interes“ pentru unităţile 
urbane industriale, civice şi mai ales rezidenţiale are o mare 
importanță pentru stabilirea dimensiunilor acestor elemente, 
care compun organismul oraşului, dar care nu se dizolvă in- 
form în el, ci trebuie să constituie ele însele unități cu oare- 
care individualitate, ansambluri specifice, deşi subordonate 
formei generale a localităţii. Întinderea. acestor unităţi urbane, 
determinată — aşa cum vom vedea mai departe — de cerin- 
tele funcţionale de organizare a spaţiului, distanțelor şi cir- 
culaţiilor în interiorul lor, este importantă pentru definirea 
structurii majore a magistralelor de circulaţie, care n-ar trebui 
să le traverseze, fiind mai indicat să le înconjure. În acelaşi 
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timp individualitatea acestor unităţi formează un vitm major 
al localităţii, a cărui percepere contribuie la întregirea ima- 
ginii structurii și scării de raporturi ale unităţilor mari ce o 
compun. 

Impresia globală este deci legată de parcurgerea în timp a 
spaţiilor componente, de o percepție a omului în mișcare. 
Percepția în mişcare este însă condiţionată şi de caracterul 
mişcării, mai ales de viteza ei. 

Timp de mai multe mii de ani mişcarea omului nu a pus 
probleme speciale percepţiei „mobile“, care se desfăşura în 
ritmul lent al pasului său sau al animalului de tracţiune, care 
nu diferea esenţial de ritmul său. Dezvoltarea extraordinară 
şi de nestăvilit a vehiculelor moderne din ultimele decenii a 
răsturnat Însă fundamental şi raporturile de viteză dintre 
pasul omului și mişcarea vehiculelor mecanice, revoluţionînd 
prin aceasta modul de a pune problemele relaţiilor dintre păr- 
tile componente ale oraşului. A fost modificată în primul 
rînd relația spaţiu-timp, distanțe, altădată imense şi inacce- 
sibile pietonului, devenind posibil să fie parcurse într-un timp 
la îndemîna oricui cu ajutorul vehiculelor moderne. Ceea ce 
dă posibilitatea legării, coeziunii efective, într-un organism 
urban unic, a unor arii de interes mult mai ample decît puteau 
fi concepute numai cu cîteva decenii în urmă. 

Aceasta a adus însă cu sine și pericolul permanent, generat 
de vecinătatea vehicul-pieton în condiţiile structurii vechi a 
oraşelor, şi necesitatea îndepărtării şi separării fluxurilor lor 
principale, pentru a evita primejdia şi incomodarea reciprocă. 
Este neîndoielnic că dezvoltarea rapidă a mijloacelor de cir- 
culație nu a permis încă orașelor vechi să se adapteze acestor 
noi cerințe, ritmul lor de transformare fiind mult mai lent 
decît al progreselor tehnice ale vehiculelor. Cele mai multe 
soluţii încercate sînt deocamdată paliative şi reflectă o pe- 
rioadă de adaptare a omului și structurilor urbane vechi la 
noile mijloace de transport. Edilii sînt încă în căutarea solu- 
ţiilor celor mai eficiente, care să elibereze puterea vehiculelor 
moderne de piedicile impuse de structura stradală veche şi 
de vecinătatea pietonilor, permiţindu-le să dea eficiența 
maximă a resurselor de viteză, acum îngrădire artificial de 
reguli de circulaţie inerente gabaritelor actuale, fără a inco- 
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moda sau periclita în acelaşi timp viața locuitorilor şi circu- 
laţia pietonilor în spaţiile publice ce trebuie să le fie destinate, 

Coeziunea economică şi socială, căreia oraşul trebuie să-i 
ofere climatul optim, „ambianța“ cea mai potrivită, necesită, 
în afară de posibilitatea de comunicație rapidă între toate 
unităţile principale componente — cu ajutorul vehiculului — 
şi posibilitatea întîlnirii şi contactului direct, colectiv şi indi- 
vidual, pe care nu-l încurajează vehiculul şi cu atît mai puţin 
spaţiul în care circulă el, ci are nevoie de spaţii aparte, re- 
trase din circulaţia mecanică şi rezervate pietonului, omului, 
la scara lui şi a mişcării lui. 

Apariţia vehiculelor moderne şi vitezelor lor mereu mai 
mari aduce cu sine şi diferenţierea percepţiei pietonului de 
cea a pasagerului, necesită tratarea scării, structurii, şi elemen- 
telor orașului în funcţie de aceste două moduri principale de 
percepție. Apare deci posibilitatea evidenţierii a două aspecte 
principale ale scării oraşului, reflectate poate mai pregnant 
în apariţia a două categorii principale ale ritmului: ritmul 
mic, arhitectural, al clădirilor şi spaţiilor — la scara omului 
pedestru — şi ritmul mare, urbanistic, al structurii unităţilor 
urbane — la scara vitezelor vehiculelor moderne. 

Dimensiunile „umane“ ale spaţiilor intime ale oraşelor 
vechi nu şi-au pierdut semnificaţia, şi valoarea pentru pieton. 
Invazia vehiculelor rapide le-au făcut nepotrivite numai faţă 
de scara nouă impusă de acestea, după cum spaţiile gigantice, 
lipsite de scara umană şi intimitate, necesitate de vehicule, 
sînt potrivite percepţiei rapide, dar sînt descurajante pentru 
pieton sau pentru cel care dorește să se relaxeze într-un spa- 
tiu familiar, care-și caută refugiu într-un „colț“ liniştit, ferit 
de zgomotul vehiculelor, dar umanizat de forfota plăcută a 
oamenilor „pedeștri“. Reacţionînd împotriva supraaglomerării 
şi densităţii construite, adesea excesive, a oraşului vechi, „ora- 
şul în verde“ separă zonele rezidenţiale de marile artere de 
circulaţie, creîndu-le linişte şi condiţii de odihnă mult mai 
bune. Dar unele tendinţe contemporane, inspirate de concep- 
ţiile oraşelor-grădină engleze, de ideea „Broadacre city“ a lui 
F. L. Wright sau chiar de „Cité radieuse“, propus de Le Cor- 
busier, au produs unele realizări care fie că au redus densi- 
tăţile sau au distanțat excesiv clădirile între ele, fie că au 


256 Anton Moisescu 


dispersat dotările social-culturale şi comerciale, au dat naştere 
la o scădere a tonusului vital sub nivelul „urbanităţii“, au 
produs ceea ce, în multe critici, a fost denumit „dezurbani- 
zare“. „Oraşul-grădină“ s-a dovedit o soluţie ce provoacă 
pierderea unor trăsături pozitive ale oraşului, care încetează 
astfel să înlesnească și să ocrotească, la intensitatea. necesară, 
contactele continue între oameni, schimbul de bunuri şi idei 
„expresia vieţii ca un constant dialog cu alți oameni în mij- 
locul unui spaţiu colectiv, care contribuie el însuşi la anima- 
rea şi intensitatea acestui dialog“ t pentru că „oamenii care-l 
ocupă şi folosesc şi nu spaţiul în sine este ceea ce dă adevă- 
ratul sens uman al oraşului“ 2, așa cum remarca cu multă în- 
şelegere L. Mumford într-un interesant articol critic asupra 
oraşelor contemporane. 

Oraşele-grădină în special s-au dovedit produsul unei teorii 
care nu putea satisface complexitatea problemelor urbane de 
aceea ele „nu au devenit nici oraşe şi n-au rămas nici natură“. 
Aceasta s-a produs deoarece o serie de amenajări urbane im- 
portante nu pot apărea fără o concentrare suficientă de 
oameni, fără un anumit minim de densitate a populaţiei, care 
să facă dotarea social-culturală şi echiparea edilitară să devină 
raționale şi comunitatea urbană să poată fi economic viabilă. 

Înțelegerea dialecticii alternanţei permanente dintre viaţa 
colectivă şi cea individuală, dintre activitate şi relaxare, din- 
tre circulaţie şi staţionare, ca şi a mijloacelor ei de expresie 
urbanistică, sînt esenţiale pentru realizarea unei forme a ora- 
şului, corespunzătoare cerințelor vieţii şi exprimînd ca atare 
însuşi modul ei de organizare spaţială optimă. Prezența omu- 
lui, pulsaţia şi mişcarea, ca şi staționarea sau „polarizarea“ 
lui, în punctele de interes citadin dau conţinutul real al spa- 
ţiului urban, sensul său uman. Forma estetică a spaţiului 
urban nu este un element în sine, un decor abstract ce poate 
fi separat de prezenţa şi mişcarea omului, de viaţa sa sub 
multiplele ci manifestări; dimpotrivă „caracterul“ spațiului 
urban trebuie să fie subordonat, să se potrivească genului de 


1L. Mumford, The case against modern architecture, Architec- 
tural Record, 4/1962. 
2 Ibidem. 
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manifestări umane căruia este destinat să slujească drept 
cadru. Şi în acelaşi timp multitudinea imensă a manifestărilor 
si preferințelor colectivităţii şi grupelor ei principale, de 
vîrstă şi sex, de ocupaţii sau temperamente etc., trebuie să-şi 
găsească o largă varietate de spaţii urbane care să le creeze 
ambianța cea mai favorabilă stringerii coeziunii civice și so- 
ciale, realizării colaborării maxime între oameni, care este 
poate scopul suprem al orașului. „Nici un mod secundar de 
raporturi, nici pagina tipărită, nici telefonul sau televizorul, 
nu pot lua locul raporturilor directe, de la om la om, pentru 
care oraşul, atunci cînd respectă scara umană, multiplică 
ocaziile“ 1, spunea Mumford. Or, rolul orașului este „de a 
asigura numărul maxim de ocazii favorabile pentru ca popu- 
latii numeroase să se amestece şi să acţioneze reciproc, să 
schimbe cunoștințele şi aptitudinile lor umane, precum şi 
bunurile şi serviciile lor economice, să stimuleze şi să intensi- 
fice interesul comun — care altfel ar lîncezi — prin contact 
direct şi colaborare“ 2. 

Modul de organizare a spațiului urban este corespunzător 
cerințelor şi modului de viață atunci cînd pulsația vieții şi 
prezența omului sînt atrase în locul corespunzător manifes- 
tărilor pentru care au fost concepute, în numărul şi propor- 
pile prevăzute potrivit spațiilor ce le sînt destinate atît can- 
titativ, cît şi calitativ. De aceea senzaţia de plăcere, de 
frumos nu este dată în fiecare parte a oraşului de aceleaşi 
elemente. Pulsaţia intensă a vieţii ar deranja într-un cartier 
pidenţial, dar este la locul ei într-un centru comercial sau 
civic, care ar impresiona neplăcut dacă ar fi „fără viaţă“. 
Sentimentul estetic creat de un spațiu urban este de aceea 
legat în primul vind de caracterul acestuia, de corespondența 
lui deplină cu genul de manifestări umane cărora este destinat, 
cu confortul sau lipsa de confort, cu climatul general uman, 
spaţial, sonor, termic, olfactiv etc. Desigur că imaginea arhi- 
tecturală, „decorul“, nu este lipsită de importanţă; dimpotrivă 
constituie un element principal, dar, pe de o parte, el nu este 
un scop în sine şi, pe de altă parte, trăsăturile estetice ale 
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unui „cadru“ arhitectural nu implică numai aspectele vizuale, 
ci frumosul este condiţionat atît de prezenţa și mișcarea po- 
trivită a omului (aglomerarea sau rarefierea excesivă, de 
pildă, fiind deopotrivă de neplăcute în spaţiile civice), ca şi 
de însorirea sau iluminarea nocturnă, de sonoritatea sau aeri- 
sirea potrivită etc., toate elemente componente integrante, 
atribute ale esteticii urbane. 

în afară de condiţiile naturale, de elementele preexistente 
şi împletirea lor caracteristică cu cele noi, de structura ma- 
joră a oraşului și traseele principale ale rețelelor de circulaţie, 
un aport principal în caracterizarea specificului unei locali- 
tăi îl are componenţa și relaţiile reciproce ale unităţilor de 
bază ale orașului (zonelor de producţie, rezidenţiale, civice şi 
administrative, comerciale şi social-culturale de odihnă și 
relaxare, zonele verzi etc.). Dintre acestea elementele ce ocupă 
cea mai mare parte a teritoriului urban sînt zonele de pro- 
ducţie şi zonele rezidențiale. Delimitarea sau întrepătrunderea, 
separarea sau simbioza, proporţiile şi ponderea lor se rezolvă 
în fiecare oraş într-un mod unic, nerepetabil, marcîndu-i pu- 
ternic individualitatea. Rezolvarea acestor raporturi spaţiale 
între unităţile sale componente nu este rezultatul întîmplări, 
ci este condiţionată în primul rînd de profilul economic şi 
social, de caracterul ocupaţiilor locuitorilor săi, de ceea ce 
constituie, cu alte cuvinte, baza existenţei lor, şi ca atare, şi 
a oraşului, care se naște şi există în primul rînd prin ceea ce 
permite şi justifică concentrarea şi viaţa populaţiei sale. 

Oraș industrial sau comercial, nod de circulaţie terestru, 
aerian sau portuar — fluvial sau maritim — centru turistic 
sau balnear, dominat de unul din aceste caractere sau întru- 
nind cîteva din ele în ponderi diferite, aceste elemente mar- 
chează de asemenea oraşul, zonele lui componente şi relaţiile 
dintre ele, ca şi dinamismul dezvoltării lor. 

Amploarea zonelor de producţie în cadrul organismului 
oraşului şi relaţiile reciproce cu celelalte zone ale acestuia sînt 
strîns legate, în primul rînd, de caracterul zonei de muncă 
(industrială, comercială,  tehnic-administrativă, culturală, 
tiinţifică etc.). Între acestea zonele industriale sînt deseori 
R de servituţi speciale de transport greu sau de nocivităţi, 
care impun condiţii importante de amplasare. 


| 
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Dezvoltarea rapidă, concentrarea şi comasarea unei părţi 
importante a producţiei industriale în mari unităţi complexe 
constituie un fenomen caracteristic al epocii noastre, care a 
adus după sine apariţia unor construcţii de forme, volume şi 
dimensiuni uriaşe — necunoscute În trecutul istoric — ce au 
revoluţionat structura, organizarea spaţială, forma şi silueta 
vechilor oraşe. 

Amplasate, în condiţiile proprietăţii capitaliste asupra tere- 
nului, haotic și adesea împotriva intereselor elementare ale 
orașelor, industriile au adus adeseori, o dată cu avîntul eco- 
nomic și creşterea rapidă a orașelor, numeroase aspecte nega- 
tive: dezordine şi murdărie, nocivităţi şi poluări multiple, 
transportul greu și, mai ales, feroviar în mijlocul orașului etc. 
Prin aceasta au sfărimat brutal echilibrul şi pitorescul vechi- 
lor localităţi, au urîțit natura şi peisajul, fără a putea crea o 
nouă ordonare și un nou echilibru al structurii și formei ora- 
şului modern. Mai toate oraşele cu industrie formată înainte 
de eliberare ne-au adus ca moştenire numeroase probleme difi- 
cile de rezolvat, unele continuînd şi azi să pună în dilemă pe 
edilii orașelor, din cauza importanţei economice deosebite a 
unor Întreprinderi nocive defectuos amplasate. Numeroasele 
neajunsuri, pe care le creau oraşului cea mai mare parte a 
industriilor, au dat naştere concepţiei separării industriilor în 
afara cartierelor rezidenţiale sau amplasării lor chiar în afara 
oraşului. Această concepţie este justificată şi azi pentru indus- 
triile necesitind volum mare de transport greu — mai cu 
seamă pe calea ferată — sau pentru cele care produc noci- 
vităţi. Spre deosebire însă de un trecut nu prea îndepărtat 
înlocuirea motoarelor cu aburi sau cu explozie prin energie 
electrică elimină treptat unele nocivităţi. Într-o serie de ra- 
muri, În care aceste nocivităţi erau produse de procesul teh- 
nologic, ele au fost eliminate fie prin modificarea soluţiilor 
tehnologice, fie prin posibilităţi de reţinere a lor. De aseme- 
nea creşterea rapidă a eficienţei economice a transportului pe 
pneuri, în raport cu transportul pe calea ferată, sau volumul 
transportului de materiale de multe ori mai redus decît trans- 
portul de persoane (reprezentînd uneori un volum foarte 
mare şi cu puncte de vîrf greu de rezolvat la orele de schimb) 
impune azi tratarea diferențiată a problemei amplasării in- 
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dustriilor, în funcţie în special de acești parametri: nocivităţi, 
volum de transport de mărfuri, volum de transport de călă- 
tori şi posibilităţi de dezvoltare. 

Nu este exclus ca într-un viitor apropiat să asistăm la dife- 
renţierea, industriilor în mai multe categorii, considerate şi în 
funcţie de relaţiile reciproce dintre ele şi zonele rezidenţiale. 
S-ar putea chiar să se conceapă unităţi urbane complexe, con- 
centrate nu numai pe centre de interes formate T dotările 
social-culturale, ci şi de unele construcţii industriale nenocive 
moderne. Reducerile distanțelor la locul de muncă şi ineditul 
volumelor variate şi interesante ale clădirilor industriale ar 
pir aduce, pe lîngă o creştere a timpului liber, şi o contri- 

uţie importantă la varietatea organizării spaţial-volumetrice 
a cartierelor rezidențiale. 

Suprafaţa predominantă a oraşului este de obicei ocupată 
însă de zonele rezidențiale, formate din clădiri de locuit şi 
dotările publice ce le deservesc (administraţie, comerţ, educaţie 
şi cultură, recreaţie, sport etc.). Prin întinderea şi prin rolul 
esenţial în viața oraşului zonele rezidenţiale constituie ele- 
mente de foarte mare importanţă pentru conturarea structurii 
şi formei localităţilor. Zonele pei baile formate de-a lungul 
istoriei în oraşele moderne — în afară de contrastul şi opo- 
ziţia dintre cartierele avute şi cele sărace — prin dezvoltarea 
lor spontană întinsă, în perioade relativ îndelungate, nu au 
impus decît foarte recent concepţia modernă a structurării lor 
în unităţi rezidenţiale denumite de mulţi urbanişti occidentali 
„unităţi de vecinătate“. Ca urmare mai ales a dezvoltării 
transportului modern de mare viteză — necesitind separarea 
maximă dintre vehicul şi pieton — au apărut treptat o dife- 
renţiere şi o clasificare a străzilor în special după destinaţia, 
mărimea şi natura traficului. În Orașul şi circulația urbană 1, 
această clasificare prezintă 6 categorii principale de străzi 
(artere de ordinul I sau magistrale, artere de ordinul II sau 
de penetraţie şi legături complimentare, străzi principale cu 
funcţie de colectoare, străzi secundare, alei de microraion, 
străzi şi artere cu destinaţii speciale). Pornind de la ideea de 


1N. Mărgărit şi V. Fulicea, Oraşul şi circulația urbană, E 
tura Tehnică, Bucureşti, 1964, p. 80. 
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a evita iraversarea arterelor de mare trafic — primele două 
sau chiar trei categorii enumerate mai sus — mai ales pentru 
accesul la instituţiile de copii dar, pe cît posibil, şi la cumpă- 
răturile zilnice, s-a format concepţia unităţilor de vecinătate, 
dimensionate corespunzător cu capacitatea acestor centre de 
interes şi cu distanțe optime de parcurs pe jos pînă la ele. 

Treptat însă, în special în țările socialiste, s-a dezvoltat 
ideea corelării mai organice a diverselor trepte ale unităţilor 
rezidenţiale nu numai în raport cu structura, stradală dar, mai 
ales, cu organizarea complexă și unitară a rețelelor de dotări 
social-culturale cuprinzind arii din ce în ce mai largi de 
atracţie pînă la treapta cea mai înaltă aparţinînd întregului 
organism urban. Pe această bază ia naştere treptat o nouă 
formă de organizare a structurii spaţiale a orașului divizat şi 
diferențiat în unităţi teritoriale funcţionale ce pot fi de diverse 
categorii de mărime — grupă de locuit, microraion, cartier, 
sector etc. Una din cele mai importante trăsături a acestor 
unităţi urbane complexe este formarea — în cadrul inter- 
dependenţei cu restul oraşului — a unei autonomii relative a 
relaţiilor de coeziune, ce se formează între anumite grupe de 
locuitori, în jurul centrelor de atracţie colectivă (dotări social- 
culturale şi comerciale, locuri de muncă etc.). Caracteristica 
principală “a acestor unităţi teritoriale este organizarea vieţii 
colective a locuitorilor în profunzime, pe întreaga suprafață 
a teritoriului ocupat de ele şi nu, ca în sistemele tradiţionale, 
numai de-a lungul unor străzi importante, teritoriul din spa- 
tele caselor aliniate de-a lungul străzii avînd acolo mai ales 
funcţii secundare „de serviciu“ sau, în cel mai bun caz, for- 
mînd curţi interioare de uz individual. Tendinţa de a înde- 
părta locuinţele de pericolele, zgomotul şi nocivităţile marelui 
trafic de automobile ale străzilor principale implică şi dezvol- 
tarea în interiorul unităţilor a unor spaţii largi, mai ales pen- 
tru instituţiile de copii, suprafețe plantate şi terenuri de joc 
sau sport pentru tineri, ca și a unor spaţii de odihnă pentru 
maturi şi vârstnici, spaţii gospodăreşti etc. 

Apare de asemenea necesară reexaminarea amplasării cen- 
trelor comerciale şi social-culturale pentru a putea asigur 
funcţionarea lor optimă, fără a fi traversate de marele trafic 
auto, aşa cum se întîmplă cînd sînt aşezate de o parte şi de 
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alta a marilor artere sau în piețe de circulaţie. Primele încer- 
cări de acest fel din ţara noastră sînt realizările de la Tiglina- 
Galaţi şi din cartierul Balta Albă din Capitală. La Țiglina 
s-a rezolvat centrul comercial şi social-cultural într-un punct 
de polarizare a interesului locuitorilor cartierului, situat la 
accesul principal în unitățile de locuit de pe una din magis- 
tralele oraşului: strada Brăilei. Organizat astfel încît să nu 
Jie traversat de transport auto, toată circulaţia în spaţiile 
exterioare şi interioare (centrul este fragmentat în mai multe 
pavilioane ţinînd seama de funcţiile lor comerciale, sociale sau 
culturale, legat însă prin circulații acoperite, curți interioare 
etc.) se face aici pedestru. Noul centru este azi un punct 
important de atracţie, care pulsează de o viață deosebit de 
activă, 

Cealaltă experienţă, de la Balta Albă, aduce o soluţie prin- 
cipial diferită, separînd complet centrul de cartier de arterele 
de trafic, prin aşezarea sa în interiorul teritoriului, într-un 
vast spaţiu verde. 

Rezultatele acestor experiențe vor putea fi apreciate numai 
după un timp mai îndelungat de funcţionare şi, mai ales, 
după realizări similare sau de alt fel şi în alte oraşe. Ori- 
cum, pentru a putea desprinde toate concluziile, este necesar 
A alături „de arhitecţi, să intervină şi aportul altor specialişti 
— în special sociologi şi economiști — care să examineze as- 
pectele legate de modul, cerințele şi tendințele de viață colec- 
tivă ale locuitorilor noilor unităţi rezidenţiale, de felul în 
care organizarea spaţială creată de urbanist corespunde sau 
nu cu aceste cerințe și, dacă nu, în ce sens sînt de adus co- 
rective. Problema este deosebit de complexă şi complicată, 
avînd implicaţii atît pentru amplasarea diverselor elemente 
componente ale unităţilor rezidenţiale, cît şi, în special, pen- 
tru dimensionarea lor, asupra căreia stăruie încă numeroase 
incertitudini. 


În ce priveşte exprimarea estetică-urbanistică este cît se 
poate de firesc să fie urmărită evidențierea spaţial-volume- 
trică a acestor unităţi teritoriale funcţionale ale oraşului așa 
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fel, încît ea să devină perceptibilă. Condiţionate de integrarea 
lor armonioasă în organismul şi structura, majoră a unei loca- 
lităţi, prin aşezarea diferită pe teren, prin poziţia şi dimen- 
siunea deosebită a fiecăruia în raport cu restul orașului sau 
prin succesiunea în timp a realizării lor, unităţile rezidenţiale 
nu numai că nu este firesc să fie schematizate și uniformizate, 
ci este necesară chiar — în limitele largi impuse de unitatea 
orașului diversificarea şi nuanţarea lor, crearea unei per- 
sonalităţi proprii pe baza funcţiei fiecăreia în cadrul orașului, 
a relaţiilor cu celelalte părţi ale acestuia, a condiţiilor natu- 
rale etc. Valorificarea estetică a acestor trăsături caracteris- 
tice constituie una din resursele primordiale de a învinge 
schematismul şi repetarea stereotipă a unor rețete uniforme, 
lipsite de legătura organică cu variabilitatea condiţiilor şi 
cerințelor reale obiective, una din resursele principale ale 
evitării monotoniei în înfăţişarea urbanistică a ansamblurilor 
noi. Nefolosirea deplină a tuturor posibilităţilor principale, 
majore, pe care le oferă pentru crearea personalităţii speci- 
fice a fiecărui ansamblu sau oraș nou în primul rînd varie- 
tatea aspectelor urbanistice, este astăzi sursa cea mai impor- 
tantă a apariţiei unor aspecte din ce în ce mai vizibile de 
monotonie, ce se fac simţite nu numai în ţara noastră, ci şi în 
numeroase alte țări care au realizat mari ansambluri de locuit 
după al doilea război mondial. Repetarea facilă şi stereotipă 
a cîtorva procedee de compoziţie spaţial-volumetrică — aşeza- 
rea În pieptene, în zigzag, alternanţe bară-punct etc. — sînt 
adesea nejustificate de cerințe funcţionale organice şi apar 
doar ca rezultat al preferințelor formale ale autorilor. Imagi- 
naţia estetică se dovedește însă, deseori, mai săracă decît 
modelarea formei cît mai aproape de cerințele multiple şi 
variate ale realităţii obiective. Pentru a se putea apropia cît 
mai bine de aceste cerinţe obiective, un colectiv de arhitecţi 
americani * au folosit, la elaborarea soluţiei unui ansamblu 
de locuinţe, ajutorul unui creier electronic î. După ce au fost 
enumeraţi treizecișitrei de parametri, constituind „programa- 


* Chermayeff, Alexander, Menier, Reynolds și Christie. 
1 Martin Geiger, Bilder und Notizen zu Amerikas Städtebau, în 
„Werk“, 4/1964. 
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rea“ problemei, era necesar să se găsească modul optim de 
legare a acestor parametri în grupări suficient de importante 
şi de independente pentru a putea fi considerate relativ auto- 
nome. Cei 33 de parametri ar fi putut fi combinaţi în circa 
100 de miliarde de feluri. A găsi în aceste 100 de miliarde 
de grupări posibile pe cele mai apropiate este o operaţie 
care depăşeşte posibilităţile creierului uman, dar pe care creie- 
rul electronic o rezolvă în cîteva minute. După utilizarea 
„computor“-ului (IBM-704) s-au obţinut 7 grupări de para- 
metri reprezentind legătura optimă dintre ei. Pasul următor 
a fost reprezentarea acestor grupări de cerinţe prin diagrame, 
comasate în final într-o diagramă unică, formînd baza pen- 
tru partea creatoare a muncii. S-a încercat în acest fel să se 
schiţeze ştiinţific un cadru, limitele soluţiilor celor mai raţio- 
nale, înăuntrul cărora arhitectului i-au rămas largi posibilităţi 
de realizare estetică. Un examen sumar al altor soluţii reali- 
zate pe aceeaşi temă, în diferite ţări, a arătat că parametrii 
obiectivi nu sînt decît extrem de rar satisfăcuţi pe cale „intui- 
tivă“ şi soluţiile preconizate pe baza selecţiei matematice au 
adus forme de rezolvare inedite, foarte diferite de soluțiile 
uzuale, Autorii acestui studiu arată clar că rolul maşinii elec- 
tronice a fost „auxiliar și nu înlocuitor pentru talentul creator 
al omului“, deoarece pe baza diagramei finale, care constituie 
o analiză şi nu o schiță formală, pot lua naştere proiecte 
foarte variate fiecare prezentînd însă toate însușirile pretinse 
iniţial prin formularea parametrilor necesari. 

Creşterea continuă a complexităţii problemelor şi număru- 
lui de parametri, care trebuie luaţi în considerare, fac ca 
aportul „creierului“ electronic să devină indispensabil în crea- 
ţia urbanistică şi arhitecturală. Aceasta demonstrează totodată 
necesitatea de a urmări conștient soluţionarea cerințelor nu 
numai pe baza unor procedee empirice sau intuitive, călăuziți 
numai de „inspiraţie“, pentru că asemenea „metodologii“ nu 
ne mai pot aduce azi la rezultate viabile. Inovația estetică 
autentică nu poate fi dobîndită fără asimilarea profundă și 
soluționarea cît mai deplină a tuturor parametrilor functio- 
nali, tehnici şi economici în condiţiile particulare, specifice 
ale „locului“ natural și istoric. Elucubraţii formale de felul 
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unor „studii“ de arhitectură „fantastică“ ! sau de cel al cău- 
tărilor „plastice“ ale „oraşului viitorului“ > — ce pot părea 
interesante prin curiozitatea unor forme sau intenţia de a 
stimula imaginaţia — nu pot aduce un aport eficient dacă nu 
se sprijină pe o bază programatică, pe o căutare raţională, 
conştientă, a organizării optime a spaţiului urban. 

Farmecul, personalitatea, specificul multor oraşe din trecut 
se datorau mai ales scării şi proporţiilor umane ale spaţiilor 
publice, în special ale străzii, şi diversităţii mai mari a clădi- 
rilor, rezultat al caracterului individual al proprietăţii asupra 
terenului şi clădirilor, ca şi al realizării lor nesimultane și 
neorganizate. Strada-coridor nu mai poate coexista însă cu 
circulaţia rapidă a automobilelor. Îndepărtarea continuă a 
fronturilor străzii şi spaţierea clădirilor au distrus scara 
umană a străzii vechi şi i-a dat altă scară, a automobilului, 
fără a trece pe pieton în alte spaţii la scara lui şi fără a obţine 
deci separaţia vecinătăţii, atît pe jenante, dintre fluxurile 
rapide ale circulaţiei vehiculelor şi cele lente ale mişcării 
pietonilor. Rezultatul, în multe ţări, este că omul, în momen- 
tele de plimbare sau relaxare, nu alege arterele largi ale car- 
tierelor noi, ci îşi caută tot spaţii pe măsura lui, la scara lui, 
adesea în cartierele vechi ale oraşului. Multe din marile an- 
sambluri, din diferite țări, nu reuşesc să atingă uneori farme- 
cul vechilor aşezări, deoarece organizarea spaţiilor publice şi 
a dotărilor nu ţine seama încă, în măsură suficientă, de psiho- 
logia şi nevoile oamenilor, nu răspunde tuturor cerinţelor 
vieţii sociale colective şi nu sînt încă stăpînite de noile pro- 
cedee estetice ale organizării spaţiale, potrivite cu condiţiile 
urbanismului şi construcţiei de masă moderne. Va fi probabil 
necesar să se găsească, și în noile cartiere, spaţii care să atragă 
pe pieton, la scara şi dimensiunile lui. Vechea stradă, cu flux 
carosabil în mijloc şi trotuare de o parte şi de cealaltă, fiind 
sufocată de vehicule, va trebui să-și găsească o replică în orga- 
nizarea spaţială, scara, proporţiile, dimensiunile şi dotările 
corespunzătoare ale unor „străzi“ publice şi comerciale desti- 
nate pietonilor și ferite de vehicule. De fapt ce altceva se 


1 Architecture fantastique, în „Architecture d'aujourd'hui“, 102/1962, 
2 M. Pinchis, „Architecture d'aujourd'hui“, 115/1964. 
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întîmplă în Bucureşti cu vechea stradă Lipscani, sau la Braşov 
cu vechea stradă principală pe care azi a fost oprit accesul 
vehiculelor? Atracția puternică a lor, pulsaţia activă a pieto- 
nilor, care ocupă toată lăţimea străzii, sînt semnificative. 
Poate că ar trebui trase consecințele corespunzătoare şi, reor- 
ganizînd „pardoseala“ acestor străzi ca o promenadă (des- 
fiinţind bordurile trotuarelor devenite acum inutile, creînd 
locuri de odihnă, bănci, oglinzi de apă, flori, chioșcuri etc.), 
s-ar putea crea puncte de interes public şi mai atrăgătoare pe 
aceste străzi vechi. Și poate că asemenea experienţă ar fi 
utilă şi pentru ceea ce construim astăzi. 

În afară de diferenţierea şi nuanţarea spaţiilor publice din 
zonele de atracţie apare şi problema organizării spaţiilor 
rezidențiale, din jurul clădirilor de locuit. Deşi acestea trebuie 
să aibă un alt caracter, domestic şi liniştit, ele nu pun pro- 
bleme mai puţin complexe, poate dimpotrivă. Necesitatea de 
a împăca uneori chiar cerinţe contradictorii — liniştea 
locatarilor şi posibilitatea de supraveghere a copiilor ce 
se joacă în curte, vecinătatea unor spaţii gospodăreşti 
cu spaţii de odihnă etc. — creează probleme care necesită 
un studiu serios și aprofundat, fiecare cu implicaţii directe 
pentru frumosul vieţii cotidiene a locatarilor. Aici se poate 
ilustra pregnant faptul că acest frumos al ambianţei nu este 
generat numai de imaginea vizuală, ci, în foarte mare mă- 
sură, de modul cum sînt rezolvate cerinţele funcţionale şi 
gospodăreşti. O „imagine“, oricît de frumoasă ca „decor“ 
poate fi compromisă serios de nerezolvarea procesului de eli- 
minare a deşeurilor menajere sau de învecinarea cu surse de 
zgomot sau murdărie incompatibile cu o zonă rezidenţială. 
Frumosul trebuie cuprins în toată complexitatea aspectelor 
lui pentru a da satisfacție deplină pe toate planurile (optic, 
sonor, olfactiv). 

În acelaşi timp nu trebuie neglijată necesitatea nuanțării, 
diferenţierii şi personalizării vizuale a elementelor compo- 
nente ale unităţilor de locuit. Ne referim aici în primul rînd 
la modul de organizare a spațiilor cuprinse între clădiri, la 
ina suprafeţei terenului şi la volumele şi formele clă- 

irilor. 
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Premisele obligatorii ale construcţiei de masă contemporane 
— industrializarea, tipizarea şi standardizarea — sînt uneori 
socotite cauza principală a uniformităţii unor noi cartiere, 
Desigur că folosirea greșită, rigidă, a acestor premise poate fi 
o sursă importantă de monotonie. Realizarea unei game largi 
de tipuri de apartamente şi clădiri, corespunzătoare necesi- 
ilor variate ale populaţiei în prezent şi în perspectivă, şi 
flexibilitatea adecvată a soluţiilor structurale pot crea condiții 
suficiente de varietate a clădirilor, fără a necesita individuali- 
zarea excesivă a fiecărei clădiri în parte, dificilă în condiţiile 
construcţiei de masă şi cu un efect estetic ineficace sau, în 
orice caz, nejustificînd suficient cheltuielile şi eforturile pe 
care le-ar necesita o asemenea cale. 

Varietate şi repetare sînt doi termeni ai unei contradicții, 
care se rezolvă prin alegerea raportului optim între ele la 
scara, amploarea şi viziunea unei construcții de masă şi nu 
la cea a vechilor străduţe de case individuale. Este de necon- 
ceput că vom putea reveni la individualizarea fiecărei case 
în parte, prin renunţarea la tipizare şi industrializare, dar 
este posibil, în măsura necesară şi fără exagerări inutile, să se 
găsească variaţii combinatorii, prin alternarea complexă a unor 
serii de elemente şi detalii tip la aceleași tipuri structurale 
de bază. O varietate reală şi pregnantă rezultă în primul 
rînd, organic, din exprimarea adecvată a unor funcţii şi vo- 
lume diferite, prin organizarea lor internă şi nu prin apli- 
carea unui decor diferit unor construcții cu conţinut şi volum 
identic. Desigur că diferențieri sînt şi în acest sens posibile, 
ele rămîn însă de ordinul nuanţelor practic greu de remarcat 
în imaginea globală a unui ansamblu. Împletirea şi combina- 
rea iscusită a unor locuinţe, diferite prin organizarea lor in- 
terioară (tipuri de aprano diferite) şi variate ca volume 
şi înălțimi, sînt mijloace mult mai pregnante şi de aceea şi 
mai expresive. Necesitatea firească de varietate nu implică 
absolutizarea ei şi nu trebuie să ducă la originalitate cu orice 
prey, pentru că, după cum repetarea excesivă generează mo- 
notonia, varietatea gratuită riscă să devină capriciu formalist. 

Potenţe puternice de personalizare a unităţilor de locuit se 
află atît în exteriorul, cît şi în interiorul său. Tratarea dife- 
renţiată a spaţiilor între clădiri, ca şi a însăşi suprafeței tere- 
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nului exterior, ca relief, tratare peisageră, plantaţii, suprafețe 
pavate şi înverzite, alei sau elemente de mobilier și dotare 
exterioară, oglinzi de apă etc., poate crea o personalitate pro- 
prie, foarte expresivă, fiecărei unităţi de locuit. Poate că 
tocmai decalajul dintre realizarea clădirilor şi amenajările 
exterioare, în special creşterea arborilor, ne face să ne con- 
centrăm acum atenția mai ales asupra fațadelor clădirilor, 
care capătă implicit o pondere mai accentuată în formarea 
imaginii globale, decit o vor avea atunci cînd se vor estompa 
pe planul al doilea, în spatele plantațiilor. 

Importanţa din ce în ce mai mare a construcției de masă, 
micşorînd rolul estetic al fiecărei clădiri în parte, trece tot 
mai mult rolul de „solişti“ clădirilor social-culturale, și, mai 
ales, clădirilor unicate, care pot crea accente estetice valoroase 
în țesătura mai puţin diferențiată a construcțiilor de masă. 
Pierzîndu-şi rolul puternic preponderent din trecut al „pala- 
tului“ care — urmărind „distincţia“ aristocratică — intra în 
contrast estetic contradictoriu, „disonant“ am putea spune, 
cu masa construcţiilor claselor neavute, clădirile unicate pe 
care le construim azi trebuie să realizeze contrastul estetic 
necesar pe calea unităţii armonioase a ansamblului, pe calea 
coordonării şi corelării efectelor expresive ale tuturor elemen- 
telor componente şi a dozării ponderii fiecăreia dintre ele în 
cadrul înconjurător. 

Un mijloc din cele mai puternice pentru personalizarea. şi 
concretizarea imaginii estetice a unui ansamblu îl constituie 
mijloacele — din ce în ce mai mult folosite — oferite de 
artele plastice monumentale. Alegerea cu discernămînt a 
amplasării în cadrul orașului sau ansamblurilor, urmărind 
accentuarea momentelor de culminaţie citadină sau întregirea 
unor spaţii cu caracter mai local sau intim, este deosebit de 
important să fie corelată cu caracterul, tematica, forma și 
genui operei de artă, în vederea realizării unităţii depline, 
organice a operei monumentale cu spaţiul şi cadrul ei. Reali- 
zarea unei asemenea armonii, care să dea impresia insepara- 
bilităţii operei de artă de spaţiul arhitectural în care este 
aşezată, fără scăderea valorii fiecăruia, necesită colaborarea 
intimă dintre arhitecţi și artiştii plastici pe tot parcursul 
proiectării şi avizării lucrărilor. Ea cere, în același timp, mult 
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tact şi discernămînt în soluţionarea problemelor funcţionale 
şi estetice reciproc condiţionate, dar depinzînd în primul rînd 
de spaţiul real urbanistic sau arhitectural. 

Unitatea, simbioza arhitecturii cu artele plastice, nu se 
veduce la simpla juxtapunere sau alăturarea lor, ci necesită 
fuziunea şi sinteza lor intimă, organică, pentru a realiza con- 
vergenţa deplină a mijloacelor lor estetice, Stăpinirea acestor 
mijloace este o problemă de colaborare, experimentare şi ma- 
turizare în timp a concepţiilor sintezei artelor plastice, și 
arhitecturii în condiţiile specifice cerinţelor sociale şi posibi- 
lităţilor tehnice din şara noastră. Importanţa efectului lor 
pentru calitatea artistică a noilor realizări urbanistice și arh 
tecturale, pentru accentuarea individualităţii şi personalităţii 
lor, este azi evidentă, şi folosirea posibilităţilor, pe care le 
oferă, tinde să intre din ce în ce mai mult în preocupările 
arhitecţilor şi artiştilor noştri. bă A 

O sursă, de asemenea importantă, a individualizării locuin- 
zei constă, pe de altă parte, în organizarea diferențiată a 
spațiului interior ca dispoziție, distribuție, amenajare, echipare 
şi ch mobilarea şi decorația lui. Variabilitatea dispoziției 
şi distribuției interioare depinde foarte mult de flexibilitatea 
sau chiar mobilitatea despărţiturilor, care necesită însă soluții 


aparte. 

PNu am intenționat o tratare exhaustivă a problemelor este- 
ticii localităţilor. De altfel acest lucru nici nu-și avea locul 
în acest cadru, ci am urmărit mai ales să desprindem cîteva 
coordonate principale ale trăsăturilor esteticii localităţilor, 
elementele lor determinante şi modul în care operi în 
urbanism. 


estetica străzii, 
a parcurilor 
şi a spaţiilor publice 
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În studiul anterior, analizîndu-se problemele esteticii loca- 
lităţilor şi delimitîndu-se această latură a atitudinii estetice 
a omului, s-au desprins unele concluzii deosebit de importante 
pentru tema studiului de faţă. 

În primul rînd, şi această teză a fost subliniată în repetate 
rînduri, s-a afirmat că, în crearea ambianţei estetice a unei 
localităţi, îşi aduc contribuţia lor variată, din punct de vedere 
cantitativ şi calitativ, o diversitate multiplă de elemente 
— respectiv, activităţi umane. Fără îndoială însă că, în crea- 
rea acestei ambianţe, rolul principal îl păstrează urbanismul 
şi arhitectura 1 dat fiind faptul că obiectele şi ansamblurile 
arhitectural-urbanistice constituie structura majoră a unei 
localităţi. 

În al doilea rînd, s-a enunțat teza, asupra căreia de aseme- 
nea s-a revenit adesea, potrivit căreia acest cadru material 
complex, acest „spaţiu“ urban, o dată realizat, ridică, prin 
însăşi existența şi transformarea sa în timp, noi şi complexe 
probleme ale esteticii cotidiene. 

Rezultă deci din cele expuse pînă aici că localitatea repre- 
zintă o realitate remarcabil de complexă și în același timp 


dinamică şi în continuă transformare. 
În cele ce urmează, dorim să anal 


zăm cu precădere aceste 
două trăsături: complexitatea şi dinamismul, reluînd unele 
probleme deja amintite, evidențiind noi laturi, noi aspecte ale 
acestora. 

În acest scop, ne propunem să prezentăm în primul rînd 
aspectul complexităţii, analizind o serie de elemente ce deter- 
mină alături de obiectele, ansamblurile și structura arhitectu- 


1 Platon spunea: „Dar de departe cea mai înaltă şi mai frumoasă formă 
a gîndirii este cea care priveşte organizarea oraşelor şi a oricărei aşez: 
Banchetul, 
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ral-urbanistică, „spaţiul“ urban, iar în al doilea rînd să ne 
oprim asupra acelor elemente care contribuie la crearea aspec- 
tului „dinamic“ al localităţilor, elemente care prezintă ele 
însele, ca atribut caracteristic şi pregnant, mişcarea. 

Stabilirea acestor două domenii de cercetare nu trebuie să 
fie interpretată ca o absolutizare a apartenenţei problemelor 
tratate, la unul sau celălal dintre domeniile amintite. Reali- 
tatea, şi acest lucru îl vom sublinia cu fiecare ocazie, con- 
firmă caracterul „dublu“ al tuturor elementelor analizate. 
Structurarea materialului a avut însă în vedere latura domi- 
nantă, pregnantă, a elementului respectiv în constituirea ima- 
ginii localităţii. 


Pornind de la poziţia importantă pe care o deţine în con- 
textul raporturilor dintre om şi realitate raportul estetic, apare 
necesitatea investigării în adncul complexităţii sale a mediu- 
lui urban, realitate, practic, aproape permanent înconjură 
toare pentru om, adică mediul în care-şi desfăşoară cea mai 
mare parte din existență majoritatea oamenilor 1. 

Îmbunătăţirea continuă a condiţiilor materiale şi spirituale 
de viață, transformarea atitudinii față de muncă şi reducerea 
timpului necesar pentru aceasta, conduc la îmbogățirea și 


1 “Tendința de concentrare a populaţiei în mediul urban este în continuă 
creştere, In raportul prezentat la al XXVI-lea Congres Mondial al locu- 
inței, urbanismului și amenajării teritoriului (Paris, 1961), se aprecia că 
în decurs de un secol circa 9/10 din populaţia globului va locui in oraşe. 

Acest fenomen, împletit cu extinderea suprafeței orașelor în special prin 
înglobarea. localităţilor mici învecinate, a suburbiilor, determină apariția 
unor teorii, desigur cam fanteziste, dar nu lipsite de un anume interes, 
Arhitectul grec Constantinos Doxiadis, de exemplu, stabilește în evoluţia 
oraşelor 4 etape: 

a) Dynapolis — oraşul epocii de apariţie a industriei moderne; 

b) Metropolis — oraşul produs al automobilismului; 

c) Megapolis — oraşul epocii noastre, în continuă extindere tentaculară; 

d) Ecumenopolis — oraşul total, oraşul viitorului, care la un moment 
dat va acoperi întreaga suprafață a globului. 
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înmulţirea posibilităţilor de contact ale omului cu elementele 
spaţiului și mediului urban t. 

Se manifestă cerința (cu perspectiva, desigur nu imediată, 
de a deveni o realitate totală) ca nu numai unele elemente 
ale cadrului localităţii, ci toate să se ridice la un nivel estetic 
corespunzător, Preocupările estetice sînt cultivate atît pe pla- 
nul creatorului cît şi pe acela al beneficiarului, nu numai pen- 
tru unii, ci pentru toţi. (Subliniem acest lucru deoarece oraşul 
capitalist, cu toată valoarea sa estetică, reflectă şi pe acest 
plan inegalitatea socială.) 

Cernişevski spunea că obiectul judecății estetice îl consti- 
tuie „tot ceea ce este interesant pentru om în viață“ 2. Cu alte 
cuvinte, am putea spune noi, obiectul perceperii estetice îl 
poate constitui şi trebuie să-l constituie tot ceea ce este acce- 
sibil perceperii concret-senzoriale % şi solicită în acelaşi timp 
o însușire şi o apreciere unitară. 

În acest sens, se poate afirma că tot ceea ce ne înconjură, 
tot ceea ce formează ambianța materială şi spirituală a unui 
oraş, poate şi trebuie (aceasta corespunzind sensului dezvol- 
tării istorice a societății umane) să constituie obiectul unei 
judecăţi estetice. 

Analizînd problema complexităţii spaţiului urban nu este 
lipsit de interes să ne oprim succint, asupra modului în care 
acest aspect se oglindeşte în încercările de abordare din dife- 
rite unghiuri de vedere a oraşului, ca noțiune. Se remarcă în 
acest sens tendința fiecărui cercetător de a accentua acele 
laturi care sînt legate de profilul și preocupările proprii. 
René Maurier, de pildă, precizează că orașul este o problemă 


1 Şi în acest capitol ne vom referi cu precădere la oraşe, avînd în 
vedere cele arătate în capitolul anterior, cu privire la procesul legic de 
vurbanizare“ a satelor, Desigur, acest proces are un caracter de largă 
perspectivă. In acest sens trebuie să amintim că Directivele Congresului 
al IX-lea al P.C.R. prevăd trecerea la elaborarea studiilor de sistemati- 
re a satelor. Este vorba de un important pas înainte pe calea „urbani- 
zării satelor noastre. 

N. G.Cernişevski, Opere complete, vol. 2, Moscova, 1947, p. 91 
(Ediția rusă), 

3 În cazul de față ne vom referi numai la percepţia vizuală și cea 

auditivă. 


276 Codrea Marinescu 


etnografică, morfologică, istorică şi economică !, iar René 
Danger îl defineşte ca „o aglomeraţie avînd o populaţie nu- 
meroasă, căreia îi sînt adăugate instituţii publice pentru ar- 
monie şi colaborare generală, precum şi pentru necesităţi 
comerciale“ 2. 

Gaston Bardet, vorbind despre spaţiul urban, subliniază că 
»... nu este un simplu spaţiu geometric, ci un spaţiu social 
complex şi eterogen“ ?, iar Y. Friedman susţine că: „raţiu- 
nea fundamentală de a fi a unui oraş este posibilitatea de a 
se «amuza» în comun“(!) 4, 

într-una din ultimele lucrări de specialitate, apărută în 
ţara noastră, orașul se defineşte ca „... tip de așezare ome- 
nească de o structură deosebit de complexă... cadrul orga: 
nizat şi construit în care să se poată dezvolta viaţa multi- 
laterală a colectivităţii“ 5. 

Analizind problema pornind de la factorii social-economici, 
Marx şi Engels subliniază că „oraşul reprezintă faptul concen- 
trării populaţiei, a uneltelor de producție, a capitalului, a 
necesităţilor şi a mijloacelor de a le satisface“ 6, iar în altă 
parte că „... o dată cu oraşul s-a ivit necesitatea administra- 
ţiei, a poliţiei, a impozitelor etc. într-un cuvint... necesitatea 
organizării politice comunale . . .“ 7 (Bineînţeles este vorba de 
oraşul capitalist.) 

Varietatea acestor definiţii, unghiurile diferite de abordare 
a problemei, pledează fără îndoială în sprijinul tezei referi- 
toare la complexitatea oraşului. 

Contactul și relaţiile cotidiene cu spaţiul urban, utilitatea 
accentuată a majorităţii elementelor constitutive, fi conferă o 
amprentă de domeniu suficient de cunoscut. 


1 Vezi Rent Maurier, Origines et fonctions économiques des villes, 
Paris, 1929. 

2 Rent Danger, Cours de Purbanisme, Paris, 1947, p. 44. 

> Gaston Bardet LUrbanisme, Paris, 1947, p., 12. 

4Y. Friedman şi J.P. Pecquet, De la mobilité en urbanisme et 
en architecture, în „Techniques et Architecture“, 4/1959. 

3 G. Gusti, prefață la volumul Probleme ale esteticii oraşelor de 
R. Laurian. 


6 K. Marx — F. Engels, Ideologia germană, în Opere, vol. 3, 
Editura Politică, 1958. 
7 Ibidem. 
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Experienţa dovedeşte însă că, atît teoretic cit şi practic, 
această realitate complexă nu este pe deplin cunoscută şi 
stăpînită În ceea ce priveşte latura sa estetică. Există încă 
suficiente aspecte (şi pe măsura dezvoltării istorice vor apărea 
altele noi) ce pot şi trebuie să fie mai temeinic analizate în 
legătură cu posibilităţile lor de emoţionare şi de educare este- 
tică a omului. Urmărind activitatea conştientă a omului pen- 
tru cucerirea şi transformarea mediului înconjurător, aceste 
aspecte trebuie analizate prin prisma raporturilor complexe 
şi reciproce ce există sau se stabilesc în timp între ele, precum 
şi a efectului lor, în dezvoltarea ulterioară, în făurirea am- 
bianţei estetice a localităţilor. 

Deşi practica ne relevă faptul că oraşul nu se reduce la 
spaţiul şi cadrul arhitectural-urbanistic, el capătă formă, se 
„materializează“, mai ales prin acestea şi ca urmare este ade- 
sea redus la ele. 

Fără îndoială că raporturile dintre arhitectură şi urbanism, 
pe de o parte, şi celelalte elemente ale mediului ambiant, 
reprezentind activităţi creatoare umane (şi fenomene naturale) 
care contribuie la formarea „imaginii“ unei localităţi, pe de 
alta, sînt foarte complexe. 

În mod curent, prin cantitate, prin importanța atributelor 
utilitare, prin calitățile estetice deosebite, spaţiul arhitectural- 
urbanistic şi respectiv cadrul care îl determină domină cate- 
goric în conştiinţa umană asupra celorlalte elemente ale me- 
diului ambiant. Această dată fundamentală a problemei poate 
însă conduce adesea la unele greșeli şi exagerări, poate crea 
condiţii pentru „fetişizarea“ şi absolutizarea arhitecturii. 

Considerînd raportul dintre arhitectură şi restul mediului 
ambiant (creat sau nu de om), la un anumit moment dat şi în 
anumite condiţii, vom constata totuşi că, în reprezentarea şi 
prelucrarea în conştiinţa umană a realităţii înconjurătoare, 
spaţiul arhitectural nu deţine totdeauna rolul principal. 

De multe ori, „viața“ unei magistrale a oraşului, a unui 
centru al său, circulația vehiculelor şi a pietonilor, vitrinele 
şi reclamele, vegetaţia, echipamentul gospodăresc monopoli- 
zează atenția noastră, trecînd mediul „arhitectural“ pe un 
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plan secundar sau eliminîndu-l chiar (din punctul de vedere 
al percepției conştiente) total din imagine t, 

Preponderenţa în conştiinţa oamenilor a unuia sau altuia 
dintre elemente depinde de starea de receptivitate a subiectu- 
lui, de utilitatea şi interesul de moment, de calităţile estetice 
ale acestor diverse elemente etc. 

Raportul, legăturile de interdependenţă se stabilesc, în reali- 
tate, Între spaţiul arhitectural-urbanistic și celelalte compo- 
nente ale mediului ambiant fie direct (această situaţie cores- 
punzînd îndeosebi elementelor „dinamice“), fie indirect, prin 
intermediul cadrului arhitectural-urbanistic care defineşte spa- 
tiul considerat (în special în cazul elementelor „statice“ care 
din punct de vedere „vizual“ aparţin şi se compun cu acest 
cadru). Desigur problema este mult mai complexă şi ea va fi 
reluată o dată cu analiza fiecărui element în parte. 
Subordonarea cantitativă şi calitativă în care se găsesc în 
mod normal aceste componente, relativ secundare, față de 
arhitectură, nu exprimă relaţia dintre parte şi întreg, nu repre 
zintă, şi aceasta este foarte important, o relaţie între orr 
ment şi obiect. Într-adevăr, toate aceste elemente depăşesc 
stadiul ornamentului, în primul rînd prin funcţia lor ut 

ă, Această funcţie le conferă o anumită autonomie care, 


tară. 
alături de complexitatea lor proprie (care e mult superioară 
celei unui ornament), le situează în domenii specifice de acti- 
vitate umană. 

Această autonomie, relativă de altfel, nu trebuie să ne con- 
ducă la considerarea lor pe plan estetic ca domenii cu totul 
separate şi mai ales opozabile. Toate aceste elemente, apariția 
şi dezvoltarea lor istorică, sînt legate de apariţia și dezvolta- 
rea orașului ca entitate. Este important, În acest sens, să sub- 
liniem că valoarea. estetică a fiecărei componente, obținută în 
urma acţiunii conştiente şi „specializate“ a omului, nu se 

ate întregi decît în relaţii de interacţiune cu toate celelalte, 
în condiţiile armoniei întregului. În orice caz, „frumuseţea“, 


1 Trecem, de exemplu, zilnic pe unele magistrale şi totuşi atunci cînd 
vedem fotografii ale acestora, în care apar fronturile construite (îndeosebi, 
deasupra orizontului pietonului), nu recunoastem de loc, sau în orice caz 
cu multă dificultate, locurile respective. 
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oricît de realizată, a uneia sau alteia dintre componente, nu 
poate „masca“ lipsa calităților estetice ale celorlalte, nu poate 
salva şi nu poate crea ambianța estetică unitară a întregului, 
a oraşului. 

Relaţia arhitectură — celelalte componente ale mediului am- 
biant se caracterizează într-un mod foarte interesant, în ceea 
ce denumim în mod curent „caracterul“ oraşelor. În capitolul 
anterior se precizează că trăsăturile acestui caracter sînt în 
funcţie de condiţiile geografice, istorice, economice, social- 
materiale şi social-spirituale. 

Se poate remarca însă că, în viaţa de toate zilele, pentru 
a exprima aprecierea asupra unei localităţi, pe lîngă şi mai 
ales în locul acestei noţiuni de caracter „general“ (l-am de- 
numi noi) al localităţilor, se folosește noțiunea de, caracter 
„arhitectural“. Acest caracter arhitectural se referă bineînţeles 
în exclusivitate la spaţiul arhitectural-urbanistic. Desigur că 
arhitectura şi urbanismul oglindesc societatea (ansamblul rela- 
ţiilor economice și sociale) care le-a creat 1. De asemenea ele 
sînt legate strâns de condiţiile geografice, de mediul natural. 
Din acest punct de vedere caracterul „arhitectural“ nu poate 
avea alt conținut decît cel „general“. Dar societatea se dez- 
voltă mult mai repede decît mediul (spaţiul şi cadrul) arhitec- 
tural-urbanistic, care în acest fel rămîne mereu în urmă 2, Ca 
urmare, unitatea de care vorbeam mai sus nu este realizabilă 
integral decit în faza de geneză a unui oraș (posibilă dar des- 
tul de rară chiar și în timpurile noastre). De asemenea, în 
momentele de d itare bruscă, de construire masivă, pot 
apărea unele trăsături ale acestei unităţi, determinate mai ales 
Je modul de viaţă. 

Concluzia care se impune este aceea că, în mod normal, 

portul dintre caracterul „arhitectural“ şi cel „general“ al 
unui oraş cunoaşte o serie de trepte, o serie de forme de expri- 
mare. 


1 Vezi Marcel Breazu, Specificul esteticului vieţii cotidiene. 

2 Gaston Bardet apreciază că o trăsătură destul de caracteristică 
a oraşelor contemporane este: „Divorțul dintre formele urbane caduce şi 
greoaie şi omul urban într-o prodigioasă reinnoire“, în „L’'Urbanisme“, 
Paris, 1947, p- 8- 
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Considerînd spaţiul arhitectural-urbanistic sub raport social- 
istoric, caracterul arhitectural capătă fără îndoială o anumită 
valoare cognitiv-emoţional-estetică, independent: 

Există oraşe cu un caracter arhitectural-urbanistic valoros 
pe plan istoric. În zilele noastre însă, datorită unor condiții 
speciale, viaţa, în complexitatea ei, s-a redus la minimum în 
aceste oraşe, care de aceea, din acest punct de vedere, capătă 
un caracter „general“ static, neinteresant. Opoziția se mani- 
festă sub aspectul ei de maximă intensitate în „oraşele“ deve- 
nite muzeu în urma distrugerii „vieţii“, de către calamităţile 
naturale, ca de exemplu Pompeiul şi Histria. Aceasta este însă 
desigur o situaţie specială şi oraşele respective nici nu mai 
pot fi denumite, ca atare, în adevăratul înţeles al cuvîntului. 

Există de asemenea numeroase exemple, în care spaţiul arhi- 
tectural valoros, cu amprentă de monument istoric, formează 
structura majoră a unor oraşe „contemporane“ ca mod de 
viaţă, ca echipament, dotare, preocupări ale locuitorilor, dez- 
voltare economică etc. În acest caz, deşi caracterul „arhitec- 
tural“ nu mai corespunde aparent caracterului „general“, prin 
eforturi continue de adaptare la cerințele vieţii contemporane, 
raportul dintre ele capătă o nouă valoare specifică, inclusiv 
din punct de vedere estetic, 

În problema discutată, a raportului dintre arhitectură şi 
restul activităţilor umane care contribuie la realizarea ambian- 
tei estetice a unei localităţi, am dori să-l cităm pe Georges 
Candilis, cunoscut arhitect contemporan. 

„— Arhitectura imprimă o formă activităţilor umane 

— Urbanismul ordonează raportul dintre aceste activități 

— El (urbanismul. — C. M.) trebuie să descopere, să ex- 
ploreze şi să clarifice raporturile dintre activitățile umane. 

— El trebuie să asocieze aceste activităţi în așa fel, încît 
întreaga viaţă să devină mai bogată decît suma părţilor com- 
ponente“ ! (sublinierea mea, — C. M.). 


1 Georges Candilis, în „Architecture d'aujourd'hui“, 101/1962, 
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Viaţa cotidiană cuprinde în fond desfăşurarea ciclică a 
activităţii omului: munca, recreaţia, odihna, cultura etc. î. În 
mod normal această activitate se desfăşoară în cadrul locali- 
tăților, care trebuie să răspundă variatelor cerințe ale vieţii 
colective şi individuale. 

Fiecărui domeniu de activitate fi corespund spaţii arhitec- 
tural-urbanistice specializate. Ele s-ar putea împărți în două 
mari categorii, spaţii individuale (domestice, familiale) şi 
spaţii publice (destinate colectivităţii). Ne vom referi aci la 
spaţiile publice, şi anume la acelea care, fie că e vorba (din 
punct de vedere constructiv) de spaţii „interioare“ (închise) 
sau de spaţii „exterioare“ ?, participă la „viaţa exterioară“ a 
oraşului. Prin noţiunea de „viață exterioară“, înțelegem acti- 
vitatea omului în afara interiorului său domestic (excluzind 
însă activitatea de producţie şi de învăţămînt). Participarea 
la „viaţa exterioară“ a acestor spaţii este legată şi de „accesi- 
bilitatea“ lor relativ uşoară pentru fiecare individ, bineînțeles 
prin îndeplinirea unor anumite condiţii. 

Caracteristicile utilitare ale acestei categorii de spaţii publice 
le conferă un rol important în structura orașului şi, deci, şi 
în planul esteticii acestuia. Este de subliniat în special con- 
tribuţia lor educativ-estetică, accentuată de contactul continuu 
cu marea masă. 

Există aici un domeniu de investigaţie ştiinţifică deosebit 
de rodnic, privind felul în care estetica spaţiilor respective 
(a spaţiului arhitectural-urbanistic inclusiv echi] amentul, mo- 
bilierul, decorația etc.) trebuie să se integreze funcţiei respec- 
tive, urmărind totodată ca aceasta să nu împiedice, ci să favo- 
rizeze „percepția estetică“. Să încercăm să exemplificăm, 

Un muzeu de artă, prin funcţia sa, realizează direct şi 
„incisiv“ o ambianță estetică. Preocuparea principală în crea- 


Jean-Pierre Meynard, Les loisirs: une affaire sérieuse 
în „Cahiers du communisme“, 1/1964. x 
După autor, viața cotidiană cuprinde: timpul de muncă + timpul de 


transport 4- timpul necesar pentru recuperare + timpul pentru acti 
tățile sociale legate de viața de familie + timpul necesar pentru activi- 
tăi de „preocupare“ +- timpul liber. 


şi „nega- 
ure d'aujour- 


? Vezi şi Alexandre Persitz despre spațiul „poz 
tiv“ în articolul Vers un urbanisme spatial, în „LParchitec: 
d'hui“, 101/1962. 
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rea acestei ambianţe o constituie, în fapt, punerea în valoare 
a exponatelor. În general, toate elementele ambiante tind să 
creeze atmosfera necesară percepţiei estetice (în cazul acesta 
putem spune: artistice) la un nivel maxim (aşezarea şi ordinea 
exponatelor, lumina, cadrul sonor, climatizarea etc.). 

Decorul estetic al unei săli de cinematograf nu beneficiază 
în general de condiţii (în special timp şi lumină) suficiente 
pentru a fi perceput şi de aceca trăsătura caracteristică a 
rezolvării lui poate fi o accentuată sobrietate şi concizie. Dim- 
potrivă, spaţiile de recepţie se pretează la accentuări decora- 
tive (ceea ce a devenit o tendinţă vizibilă în practica noastră 
contemporană). 

Utilitatea socială deosebită a unora dintre spaţiile publice, 
din categoria celor analizate, şi modalitatea ei de realizare 
conduc la faptul că imaginea estetică a acestora, aşa cum se 
reflectă ea în conştiinţa umană, are un caracter pasager și 
perisabil. Aceasta se explică prin faptul că timpul în care 
omul vine în contact cu imaginea lor estetică este relativ scur 
(cu variațiile determinate de specificul fiecărui spaţiu) 1, ia 
„utilizarea“ lor ocupă atenţia sa cu o cantitate de sen 
dintre care doar o mică parte se referă la valoarea estetică a 
ambianţei. Bineînţeles că această ambianţă estetică, con 
buind la realizarea utilității spaţiului respectiv, nu rămîne fără 
obiect, dar receptarea ei conștientă este mult redusă. Ca u 
„limbajul“ estetic al acestor spaţii publice tinde să devin 
mod necesar elocvent şi lapidar. Această constatare nu trebu 
înţeleasă ca o încercare de minimalizare a preocupărilor per 
tru valoarea estetică a ambianţei respective şi nici a importa 
qei realizării acesteia, ci se referă numai la modul ei de expri 
mare, 

În acelaşi timp, putem sublinia că, în cazul îi ție desti 
nate cu precădere odihnei (de exemplu, parcurile), ambianța 
estetică are alte trăsături, deoarece și omul are alte condiţii 
de contemplare a realităţii care-l înconjură, condiții favorabile 
investigaţiei mai adinci şi mai subtile în contextul estetic al 
acesteia. 


1 Vezi şi Y. Friedman şi J. L Pecquet, op. cit, în loc. cit 
espre spațiile publice cu utilizare statică sau ambulantă. 
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De o mare importanţă în acest domeniu ni se pare asigu- 
rarea comodităţii, a confortului (spiritual şi fiziologic). Pe 
lîngă ridicarea utilității pe o treaptă superioară, asigurarea 
confortului reprezintă, indirect, un act cu valoare estetică 
tocmai pentru că favorizează stabilirea de relaţii estetice ale 
omului cu mediul înconjurător, eliberîndu-l de alte preocupări, 
creînd o stare psihică favorabilă percepţiilor estetice, 

În sfârşit, o altă latură a problemei o constituie rolul edu- 
cativ al acestor spaţii care, pe baza utilității lor sociale şi prin 
valoarea lor estetică, trebuie să contribuie la stimularea bunu- 
lui-gust colectiv. Din acest punct de vedere trebuie menţionat, 
ca un factor important, a cărui acţiune se va păstra, în parte, 
în timp, specificul colectivităţii care frecventează spaţiul res- 
pectiv, Ambianţa estetică se realizează pe deplin şi în măsura 
ccesibilităţii stimulative în raport cu respectiva colectivitate, 
Ca o concluzie, se impune ideea că valoarea maximă a am- 
bianţei estetice a spaţiilor publice nu rezultă din juxtapunerea 
unor valori estetice disparate, ci din sinteza lor organică și 
unitară și, în primul rînd, din compunerea spaţiului arhitec- 
tural cu celelalte elemente componente, din formarea unei 
ambianţe consonante şi armonioase, pe baza îmbinării juste cu 
factorii utilitari. 


În cadrul categoriei de spaţii publice analizate, o grupă 
aparte, ca densitate, varietate, rezolvare, o constituie spaţiile 
comerciale (magazinele și pieyele) !. 

„Asigurînd satisfacerea unor variate cerințe materiale și spi- 
rituale ale omului, participind activ la viața „exterioară“ a 


1 în afara actului comercial desfăşurat într-un spațiu organizat închis 
sau deschis şi cu un caracter static, există şi unele forme legate În. special 
de comerțul particular, ambulant, care, privite în perspectiva istorică, 
tind să dispară. Pînă atunci însă, cle reprezintă o valoare estetică, în spe- 
cial pe planul tradiţiilor, exprimat în forme caracteristice, Din acest 
punct de vedere, ele pot fi valorificate cu succes, bineînţeles însă, după 
ce au fost debarasate de elementele necorespunzătoare, Nu ne vom ocupa 
aici însă de aceste aspecte. 
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spaţiului urban, în special prin intermediul vitrinei, magazi- 
nele sînt un atribut nelipsit, caracteristic şi pregnant al ima- 
ginii estetice a oraşului !. 

Istoricul dezvoltării spaţiilor comerciale este deosebit de 
instructiv, deoarece unele trăsături şi forme apărute pe diferite 
trepte ale acestei dezvoltări se menţin în mare parte şi azi, 
unele perfect viabile, altele ca simple rudimente, constituind 
un fond tradiţional care se reflectă şi în trăsăturile estetice 
ale acestor spaţii publice 2. 

Agora antichităţii greceşti sau forumul roman, bazarul 
oriental, magazinele mici la parterele caselor de pe străduțele 
oraşului medieval, halele epocii de înflorire a burgheziei, ma- 
gazinele uriaşe universale ale ultimului secol, iată cîteva din 
aceste trepte. 

Modalitatea expresiei estetice pe fiecare din aceste trepte 
este diferită şi specifică. În acest sens se pune întrebarea: care 
sînt trăsăturile caracteristice ale momentului actual şi care este 
direcția de dezvoltare ? 

Alături de formele caracteristice unor regiuni, popoare, mo- 
duri de viaţă (exemplu, bazarul) sau legate de o anumită 
treaptă istorică a civilizaţiei umane (exemplu, Bora). maga- 
zinul mic, specializat, „individualizat“ , a fost forma cea mai 
viabilă, continuîndu-şi existența de-a lungul secolelor şi chiar 
mileniilor. 

Dezvoltarea proprietăţii particulare capitaliste, marcată de 
creşterea, concentrarea și centralizarea capitalului, se exprimă 
în apariţia şi dezvoltarea tipului de magazin mare, mergînd 
pînă la imensele magazine universale din ultimele decenii (în 
țara noastră „Vulturul de mare“; „Galeries Lafayette“ etc.). 


1 Problema este cu atît mai actuală, cu cit „Directivele Congresului al 
X-lea al P.C.R. cu privire la dezvoltarea economiei naţionale în peri- 
oada 1966—1970“ prevăd „... construirea de noi spaţii comerciale, precum 
şi continuarea acțiunii de modernizare a magazinelor existente și de intro- 
ducere a formelor avansate de vinzare...“ Directivele Congresului al IX-lea 
al P.C.R., privind dezvoltarea economiei naţionale în perioada 1966— 
1970, E.P., 1965, p. 16. 

2 Vezi Ignace Şerban, Magazinele ieri — a 
tectura R.P.R.“, 1/1962. 


— miine, în „Arhi- 
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În epoca noastră ponderea magazinelor mici, deservite de 
1—2 vînzători, este în scădere apreciabilă fără însă să poată 
fi prevăzută dispariţia lor totală. Există şi vor continua să 
existe (cel puţin potrivit viziunii actuale) spaţii comerciale de 
dimensiuni reduse, destinate desfacerii anumitor produse, ca 
de exemplu: presa, tutunul, diverse mărunțişuri, unele articole 
alimentare etc, 

În acelaşi timp, dezvoltarea şi sistematizarea raţională a 
oraşelor noastre, desfiinţarea noţiunii de „periferie“ conduc la 
necesitatea creării în primul rînd a unei reţele comerciale care 
să acopere omogen întreaga suprafață a oraşului, Acest lucru 
face — cel puţin deocamdată — încă inactuală construirea 
de mari magazine universale, în special sub aspectul lor de 
construcţii pe plan central şi masive, dezvoltate pe înălţime. 
în locul acestora apar acum centrele comerciale (şi acestea de 
diverse grade, mergînd de la o oarecare specializare pînă la o 
relativă universalitate). Concepţia spaţială a acestor centre 
constituie tot un gen de grupare, de centralizare a funcţiunii 
comerciale. Ea este însă deosebită de aceea a magazinelor uni- 
versale, formînd ansambluri de spaţii închise şi deschise acce- 
sibile mai ales pietonilor şi desfăşurate f în special pe orizon- 
tală. Gruparea magazinelor î în asemenea centre este legată şi 
de tendinţa frecventă în ultima vreme de scoatere a spaţiilor 
comerciale din parterul blocurilor de locuit. 

Această soluţie asigură condiţii de funcţionare optimă a 
magazinelor, îngăduie rezolvarea lor arhitecturală corespun- 
zătoare şi depărtează blocurile de locuinţe de zgomotul şi 
anumite nocivităţi inerente spaţiilor comerciale. 

Din punct de vedere estetic, magazinul sau complexul co- 
mercial independent capătă o individualitate proprie. 

În ceea ce priveşte spaţiul interior, apar noi posibilități 
prin faptul că el poate fi modelat şi tratat corespunzător, în 
primul rînd din punct de vedere utilitar (înălţime, adincime, 
poziţia elementelor constructive, lumină naturală, suprafaţă 
etc.), dar şi din celelalte puncte de vedere, Sint create în gene- 
ral condiţii pentru realizarea, pe o treaptă superioară a uni- 
tăţii între uti ate, constructivitate, economicitate şi estetică, 
fiecare din ele contribuind cu un potenţial ridicat la consti- 
tuirea acestei unităţi. 
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Importante sînt de asemenea modificările aduse spațiului 
exterior, În locul succesiunii de magazine, respectiv a vitri 
nelor acestora, la parterul blocurilor de pe aşa-numitele străzi- 
coridor (care în general sînt mai puţin agreate în soluţiile 
urbanistice contemporane), apar construcţiile comerciale inde- 
pendente, tratate corespunzător, „punctînd“ spaţiul urbanistic 
cu centre de interes, de concentrare şi mişcare. Exprimarea 
directă a spaţiului comercial prin volumul său (nu mijlocită 
prin vitrină) măreşte posibilităţile de compoziţie spaţială. 
Elementul de bază al compoziţiei nu mai este cel în două 
dimensiuni al vitrinei, ci magazinul (sau grupul de magazine) 
ca volum perceput în întregime. Compoziţia se face pe două 
trepte, pe de o parte la scara spaţiului urban, centrele comer- 
ciale unul fară de celălalt, pe de alta la scară de detaliu, 
magazinele din cadrul aceluiaşi centru. 

Apar, de asemenea, noi posibilități estetice legate de îmbi- 
narea centrelor comerciale cu spaţii verzi (integrate acestor 
centre), cu spaţii de odihnă, mobilate eventual cu lucrări de 
artă plastică şi decorativă, cu fîntîni, cu instalaţii de reclamă 
şi publicitate etc. (De altfel concentrarea populaţiei în aceste 
centre a condus la ideea de a îngloba în ele şi anumite func- 
ţiuni culturale, de deservire administrativă etc.). 

O serie de exemple din străinătate ilustrează cele spuse mai 
sus, Să menţionăm, limitindu-ne din motive de spaţiu numai 
la Franţa, ţară cu o importantă activitate urbanistică, cen- 
trele comerciale ale cartierelor din Lyon — la Duchăre, Marly- 
le-Roi, Viry-Châtillion. 

Realizări de acest fel au apărut de altfel şi la noi. Este 
suficient să amintim centrul comercial al cartierului Țiglina 
la Galaţi, centrele comerciale din oraşul Gheorghe Gheorghiu- 
Dej, din Tirgu Mureș, din ansamblul nou hotelier de la Ma- 
maia, precum și cele din cartierele noi ale Bucureştiului. 

Apariţia centrelor comerciale de tipul menţionat, este desi- 

r posibilă cu precădere în ansamblurile şi cartierele noi, sau 
În porțiunile de oraș restructurate în adincime, Totodată, ma- 
gazinele rezolvate la parterul clădirilor în centrele actuale 
ale oraşelor, pe magistralele şi bulevardele lor, vor continua 
să existe. O serie de artere, de străzi, de centre comerciale, 
cu specificul lor devenit tradiţional, constituie puncte de 
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interes ale oraşului cu valoare estetică de netăgăduit. Ele pot 
fi desigur amenajate, transformate, mai mult sau mai puţin 
radical, în primul rînd funcţional şi în al doilea rînd din 
punctul de vedere al mijloacelor de expresie estetică, dar 
cadrul general va rămîne acelaşi, cu atît mai mult cu cît 
aceste amenajări sînt limitate de considerente tehnice şi eco- 
nomice. 

Pe de altă parte, chiar în noile construcţii nu pot fi elimi- 
nate întotdeauna magazinele din partere. În reconstrucţia 
unor pieţe (Piaţa Unirii din Iaşi, pieţele centrale din Galaţi 
şi Ploieşti etc.) sau a unor magistrale (de exemplu, cele care 
formează inelul 2 în Bucureşti), această soluţie nu este posibilă 
decît cel mult parţial, deoarece amplasarea apartamentelor. la 
parterele blocurilor respective ar crea incomodităţi locatarilor 
iar alte dotări nu sînt solicitate, cel puţin pentru moment. 

Spațiile comerciale reprezintă un important centru de inte- 
res urban care polarizează aglomerarea şi circulaţia oamenilor, 
circulaţie cu potenţe estetice deosebite (despre care vom mai 
vorbi). Din acest motiv însă, concentrarea interesului exclusiv 
în cîteva puncte (comerciale) are şi unele consecințe defavo- 
rabile pentru ambianța generală a spaţiilor urbane. Absența 
de dotări publice a condus la apariţia unor străzi sau chiar 
magistrale lipsite de atracţia vieţii colective (de exemplu, 
tronsoanele executate din magistrala Nord-Sud din Bucureşti 
prezintă și ele, în perspectivă, un asemenea. pericol). 

Preferinţele locuitorilor orașului se îndreaptă în continuare 
spre vechile centre, cu elemente de atracţie inei alabile: cu 
magazinele şi vitrinele lor, cu dotările lor social-culturale, care 
fac să pulseze viaţa. 

Problema pusă sub acest aspect constituie de altfel o pre- 
ocupare intensă a specialiştilor din toată lumea t. 

Rezultatul practic, impus de realitate, este acela că vechile 
forme continuă să existe alături de cele noi, fiecare cu speci- 
ficul şi posibilităţile proprii de participare la constituirea ima- 

inii estetice a oraşului. La scara acestuia, ele se compun 
într-un sistem unitar al cărui fiecare element trebuie rezolvat 


1 Vezi şi studiul anterior. 
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cu atenţie atît luat în parte, cît şi în raportul stabilit cu cele- 
E da pe A El Ade ae l 
lalte, creîndu-se o imagine estetică unitară dar variată. 


În structura imaginii estetice a spaţiului urbanistic al unui 
oraş, elementul component al magazinului care joacă un rol 
cu totul aparte este vitrina. De aceea estetica vitrinelor repre- 
zintă un domeniu important al frumosului cotidian. Vitrina 
are o personalitate proprie, caracteristică, prin felul în care 
îmbină elementele plane cu cele spaţiale, decorul cu expona- 
tele, culoarea cu lumina. 

În accepţia contemporană vitrina nu reprezintă un element 
de despărţire între spaţiul interior şi cel exterior. Privind o 
vitrină nu trebuie să avem senzaţia „obstacolului“, ci a 
„pătrunderii“ fără efort în interior. Între interior, vitrină şi 
exterior, este o legătură indisolubilă. Unitatea acestor trei ele- 
mente spaţiale îşi pune amprenta şi asupra rezolvării estetice. 
„Pe baza acestui fenomen, vitrinele, şi prin intermediul lor 
interiorul magazinelor, participă la imaginea estetică a spațiu- 
lui exterior. 

Dezvoltarea tehnicii construcţiilor a înlesnit în ultimii ani 
această reconsiderare a vitrinei, prin posibilităţi sporite de 
mărire a deschiderilor şi a suprafețelor vitrate şi chiar prin 
eventuala (în viitor) eliminare a necesităţii geamului (de 
exemplu, prin perdele de aer cald). 

„Metodele şi mijloacele de realizare a unor vitrine urmărind 
eficienţa estetică maximă sînt variate şi numeroase. Vitrina 
reprezintă evident o „carte de vizită“ a magazinului. Ea tre- 
buie să sugereze corect şi cuprinzător ceea ce se găseşte înăun- 
tru. Dispunerea şi compunerea materialului expus, armonia cro- 
matică, iluminatul, rezolvarea spaţială, dotarea tehnică (efecte 
cinematice) formează, fiecare, capitole variate ce se compun 
într-o veritabilă „scenografie“ a vitrinelor t. 

Elasticitatea „imaginii“ în funcţie de unele variaţii ale 
sortimentului de mărturi existent în magazin, schimbarea con- 
ținutului, a formei de prezentare, a compoziţiei constituie un 


1 Vezi A. Walter, Das Schaufenster und sein Schmuck, Leipzig, 1952. 
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factor estetic „dinamic“ stimulator al eficienţei estetice coti- 
diene a vitrinei. Totodată supraîncărcarea vitrinei peste capa- 
citatea de percepere a privitorului devine adesea inestetică, 
De cele mai multe ori, exprimarea într-o formă lapidară, 
simbolică, folosind centrarea interesului asupra unor elemente, 
contribuie la creşterea. calităţii estetice a vitrinelor. 

Diversitatea tipurilor de magazine şi a mărfurilor expuse 
în vitrine oferă o mare varietate de posibilităţi estetice, Există 
magazine deosebit de spectaculoase și atractive prin exponatele 
din vitrinele lor, după cum există mărfuri care se pretează 
mai uşor unor „performanţe“ estetice. De asemenea există o 
serie de spaţii comerciale de deservire, ale cooperaţiei meşte- 
şugăreşti, cu un specific aparte. Deoarece este vorba numai de 
prestarea anumitor servicii, uneori nu există „marfă“ care să 
poată fi expusă. În acest caz vitrinele pot fi folosite pentru 
ilustrarea procesului respectiv de producţie sau pentru nece- 
sităţi generale de publicitare şi reclamă. Rolul urbanistului este 
să găsească magazinelor respective un loc potrivit în ansamblu. 

Firmele magazinelor pun de asemenea probleme de compo- 
ziţie, de grafică, de folosire a unor mijloace estetice eficiente. 
Se adaugă şi preocuparea, o dată cu proiectarea spaţiului co- 
mercial! respectiv, pentru amplasarea. lor, pentru rezervarea 
locului celui mai indicat pentru a preîntimpina improvizații 
ulterioare. Deoarece însă, în timp, poate apărea necesitatea 
schimbării firmei, şi pentru această schimbare trebuie să existe 
condiţii de realizare cu eficienţă estetică. 

Firmele luminoase sînt uneori foarte reuşite noaptea, dar 
nu se manifestă grija pentru aceeaşi reuşită în timpul zilei 
cînd de multe ori sînt indescifrabile. În alte cazuri, firma 
principală, gândită şi realizată corespunzător, este însoţită, de 
diverse inscripţii, adăugiri, efigii sau alte elemente grafice, 
împrăștiate fără discernămînt şi mai ales de un gust şi o 
execuţie îndoielnice. Iată deci şi alte aspecte ale problemei 
firmelor care necesită o preocupare atentă în scopul realizării 
aspectului estetic. 


Abordind problema vitrinelor, am trecut pragul unui alt 
capitol al esteticului cotidian, capitol caracteristic localităţilor 
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şi în special oraşelor: publicitatea şi reclama. Reprezentind o 
activitate umană cu un caracter istoric bine definit, fiind 
legate şi determinate de apariţia şi dezvoltarea comerțului, 
reclama și publicitatea îşi fac tot mai mult simțită prezenţa 
în realitatea noastră, cucerind şi pe plan estetic locul pe care 
în mod obiectiv şi necesar trebuie să-l ocupe în ambianța coti- 
diană. 

Mărturii despre publicitatea comercială avem încă din anti- 
chitate şi continuă de-a lungul istoriei umanităţii în diverse 
forme şi mijloace. „Strigătorii“ (la romani şi greci, păstraţi 
peste veacuri în Orient), firmele simbolice atîrnate deasupra 
intrărilor magazinelor (efigia lui Esculap deasupra femalo 
de exemplu), afișajul pe zidurile forumului roman şi, în con- 
tinuare, aceleaşi embleme simbolice din lemn sau metal, mar- 
cînd locul magazinelor, în evul mediu. 

Din punct de vedere tehnic, tiparul, apoi iluminatul electric, 
transmisia electromagnetică a sunetului, ca şi alte invenţii 
ulterioare (televiziunea, de exemplu) au revoluţionat adînc 
publicitatea şi reclama, oferindu-le o largă şi serioasă bază 
tehnică de dezvoltare. 

Dezvoltarea publicităţii la nivelul cantitativ şi calitativ 
atins astăzi, în ţările capitaliste, se datoreşte în mare măsură 
relaţiilor de producţie capitaliste, legii profitului maxim, 
„liberei concurențe“ care acţionează în orînduirea social- 
economică respectivă. 

Aspectul deosebit de interesant şi impresionant al publicităţii 
şi reclamei în marile metropole capitaliste (bulevardele Pari- 
sului, centrul New York-ului, Ringul Vienei etc. etc.) şi im- 
portanţa sa estetică nu pot fi negate. Se pune însă întrebare: 
în ce măsură publicitatea din țările capitaliste, reflectind cu 
vehemenţă orînduirea social-economică respectivă, poate con- 
stitui o sursă de inspiraţie şi un punct de plecare pe plan 
estetic pentru publicitatea din ţările socialiste. 

Desigur că problema nu este simplă. În societatea capitalistă 
scopul reclamei este convingerea cu orice preţ a cetățeanului, 
fără a ţine seama de interesele acestuia, de a cumpăra un 
anumit produs (material sau spiritual). Deoarece, actul cum- 
părării, respectiv vînzării reprezintă pentru capitalistul-pro- 
ducător scopul său final, înseamnă că acest act trebuie, 
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în condiţiile unei concurențe acerbe, stimulat prin orice 
mijloace. De multe ori se merge pînă la dezinformare con- 
ştientă, denigrarea concurenţilor etc. În asemenea condiţii, 
chiar dacă mijloacele folosite de fiecare concurent în parte au 
o valoare estetică, armonia ansamblului poate fi serios com- 
promisă. Se creează condiţii pentru apariţia dezordini, stri- 
denţei, supraabundenţei de elemente, toate acestea constituind 
calităţi „inestetice“. Din acest motiv, aspectul unor străzi şi 
ansambluri centrale poate deveni copleşitor, ameţitor, obositor. 

În sistemul nostru social-economic, scopul publicității și 
reclamei este sprijinirea procesului de realizare a produsului 
social total în condiţiile acţiunii legii economice fundamentale 
a socialismului, ale satisfacerii în cît mai bune condiţii a 
necesităţilor variate în continuă creştere ale oamenilor. Des- 
fiinţarea proprietăţii private asupra mijloacelor de producție 
şi ca atare a contradicţiei antagonice între forma de proprie- 
tate şi forma de repartiție atrage după sine dispariţia intere- 
selor de clasă şi a intereselor înguste de grup în domeniul 
comerțului. 

A face publicitate şi reclamă în condiţiile noastre, înseamnă 
a „populariza“, a informa masa cumpărătorilor asupra cali- 
tăţilor reale ale unui produs. Reclama devine un stimulent 
pentru producţie, pe linia obţinerii unor produse de calitate 
superioară. 

Reclama şi publicitatea capătă astfel un important rol 
educativ şi, în cadrul acestuia, latura educativ-estetică trebuie 
şi poate să-şi găsească locul corespunzător. Caracterul „sincer“ 
al reclamei îi mărește puterea afectivă !. Nemaioglindind con- 
curența, dispar condiţiile obiective ale nearmonizării, osten- 
taţiei şi stridenţei (ceea ce nu înseamnă și dispariţia automată 
a condiţiilor subiective ale acestor trăsături inestetice. Lipsa 
de orientare, de pregătire, de gust, inerția pot cauza apariţia 
în continuare a acestor aspecte negative). 

“Trebuie să subliniem că, în condiţiile noastre, crește rolul 
cantitativ și în special calitativ al publicităţii nelegate direct 


1 Rezoluţia Conferinţei internaţionale a lucrătorilor în domeniul recla- 
mei (Praga, 1957) precizează că „Trăsătura principală a reclamei comer- 
ciale socialiste“ să fie... veracitatea şi caracterul concret. 
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de comerțul propriu-zis, Ne referim la publicitatea pentru 
diverse spectacole, muzee, expoziţii etc., care are un scop 
adînc educativ şi care trebuie, cu atît mai mult, să se ridice 
la un înalt nivel estetic, 

Formele de publicitate şi reclamă sînt practic atit de variate 
(afişul, publicitatea auditivă, tele, reclamele luminoase, vitri- 
nele, despre care am vorbit etc.), încît discutarea lor concretă 
şi exhaustivă nu-şi găseşte locul în profilul lucrării de faţă, În 
legătură însă cu problemele estetice generale pe care le ridică 
se pot desprinde unele concluzii. 

Publicitatea şi reclama, indiferent de forma concretă de 
manifestare, trebuie să atragă atenţia trecătorului. De obicei 
acest lucru trebuie să se petreacă independent de voinţa aces- 
tuia, în condiţiile în care omul are alte preocupări, între- 
prinde alte acţiuni. Pe fondul complex de excitaţii, de senzaţii, 
date de realitatea înconjurătoare, publicitatea şi reclama 
trebuie să posede, ceea ce numesc specialiştii, acel blickfang 
(noţiune ce se referă în special la afişe), adică putere de 
atragere şi de captare a atenţiei. Mijloacele folosite sînt, în 
general (aproape în exclusivitate), din categoria excitanţilor 
vizuali (grafica, culoarea, lumina şi compunerea acestora, 
cinematica) şi a celor auditivi (intonaţia, ritmul, intensitatea). 
Pe calea deci a simţurilor „celor mai estetice“ se pot crea 
senzaţii, percepții şi reprezentări de natură estetică, deosebit 
de valoroase !. 

Am putea spune (şi considerăm că este o trăsătură carac- 
teristică a acestui domeniu) că atingerea utilității reclamei şi 
publicităţii se face în cea mai mare măsură pe calea realizării 
valorii estetice a formelor lor. În acest fel, relaţia util-estetic 
atinge un nivel calitativ deosebit, esteticul devenind, dintr-un 
atribut al calităţii, o condiţie sine qua non a realizării utili- 
tăț 


Este interesant, de altfel, de urmărit felul în care publici- 
tatea şi reclama au evoluat către mijloace de exprimare din 
ce în ce mai bogate în semnificaţii estetice. Folosind cu 


1 Vezi C. R. Haas, Théorie et technique de la publicité, Paris, Dunod, 
1948. Pratique de la publicité, Paris, 1953 şi T. Pavel, Publicitatea 
şi veclama în comerțul socialist, Bucureşti, Editura Ştiinţifică, 1962. 
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intensitate sporită elementul artistic ca suport (grafica, artele 
plastice şi decorative în general, muzica, proza și versul cu 
intenţie literară, cinematograful etc.), unele forme, cum este 
de exemplu afişul, tind către manifestarea de artă propriu- 
zisă. 

În organizarea spaţiului urban, o mare importanță o are 
amplasarea, compunerea, dispunerea formelor de reclamă și 
publicitate, Asigurarea eficienței maxime impune amplasarea 
lor ţinîndu-se seamă de fluxurile principale de circulaţie, de 
locurile de aglomerare, urmărindu-se contactul cît mai intens 
i mai frecvent cu locuitorii oraşului. Apar, evident, şi pro- 
leme de compunere cu celelalte elemente ale spaţiului urban. 
Calitățile estetice specifice ale reclamei (de colorit, de forr 
intensitate luminoasă, efecte cinematice eventual etc.) îi con- 
feră în mod normal un rol de accent (ceea ce înseamnă şi o 
anumită limitare cantitativă fără de care ar putea deveni 
supărătoare). Pornind de la necesități utilitare, această com- 
punere influențează şi eficiența estetică (de exemplu, conside- 
răm mai puţin indicată reclama comercială într-un spaţiu 
destinat plimbării şi odihnei, cum este cazul unui parc). 

Nu trebuie pierdut din vedere nici faptul că în anumite 
condiţii reclama poate domina şi chiar determina imaginea 
spaţiului considerat, solicitind ca atare un plus de atenţie în 
rezolvare. În această situaţie se găsește în primul rînd reclama 
nocturnă, luminoasă, care este unul dintre elementele caracte- 
ristice ale imaginii estetice a oraşelor. * 

Valoarea incontestabilă pentru aspectul estetic general o 
au şi unele preocupări gospodăreşti, cum ar fi respectarea. 
locurilor de afişaj, dotarea lor cu mijloace (panouri, iluminare 
etc.) corespunzătoare şi de calitate, de asemenea menţinerea 
„la zi“ a reclamei. 


Istoria așezărilor omenești, a orașelor, a cunoscut de-a lun- 
gul ei, cu excepția ultimilor 70—80 de ani, fenomenul neplăcut 
al „secţionării“ proceselor lor vitale de către alternanţa zilnică 
a luminii şi întunericului. 
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Practic, imaginea diurnă complexă a oraşelor antichităţii, 
evului mediu, Renaşterii, în multe cazuri colorată, vie şi 
variată, într-un cuvînt valoroasă pe plan estetic, „dispărea“ 
aproape în întregime datorită întunericului nocturn. 

Mijloacele timpului, faclele luminînd intrările cîtorva palate, 
sau în cel mai bun caz lumina lunii, transformau imaginea 
orașului într-o silueată ştearsă, neclară. Nici gazul aerian nu 
a avut, pe plan estetic, efecte remarcabile, cu toate că utilitar 
a realizat un salt simţitor. 

Electricitatea a generat însă un salt categoric. Lumina elec- 
trică a schimbat radical imaginea nocturnă a aşezărilor ome- 
neşti, a orașelor în special, conferind acestei imagini o perso- 
nalitate aparte. 

Iluminarea artificială nocturnă a oraşelor a început cu cea 
a reţelei stradale, în scopul înlesnirii şi asigurării circulaţiei 
(a pietonilor şi în special a vehiculelor). Este deci un iluminat 
cu pregnant caracter utilitar. Cerinţele asigurării circulaţiei 
impun servituţi importante în amplasarea surselor luminoase, 
poziţia (înălțimea) lor, intensitatea, frecvenţa, culoarea etc. 
Aceste servituţi funcţionale au fără îndoială reflexe pe plan 
estetic, Intensitatea în general este egală, cu creşteri care mar- 
chează intersecțiile, nodurile de circulaţie. Sursele luminoase 
sînt poziţionate într-un ritm egal, culoarea este cît mai neutră 
— în contrast cu cea a „semafoarelor“. Iluminatul stradal 
formează structura de bază a iluminatului artificial. În ima- 
ginea de noapte a oraşului, în silueta sa nocturnă, el subli- 
niază schema stradală, ceea ce în cazul perceperii ansamblului 
orașului sau cel puţin a unei porțiuni din el are un efect este- 
tic corespunzător. 

Alături de iluminarea funcţională a spaţiului „exterior“, se 
înscrie iluminarea spaţiului „interior“, Este vorba de ilumina- 
rea interioară a locuinţelor, a instituţiilor (în general a spaţi- 
ilor „publice“) și, ca un aspect specific, cea a magazinelor, 
în special a vitrinelor acestora. 

Cantitativ, acest iluminat (cu excepţia oarecum a vitrine- 
lor) este mai redus și mai puţin constant (sursele luminoase 
interioare pot fi în definitiv aprinse sau stinse). Această 
inconstanță conferă imaginii nocturne a oraşului un caracter 
variabil în timp. 
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Iluminatul „funcţional“ creează un „fond luminos“ general, 
care conturează la un anumit nivel silueta generală a oraşului. 
Pe acest fond general se grefează accentele, sublinierile ilumi- 
natului „decorativ“. 

Ne referim la iluminarea în special a cadrului arhitectural 
urbanistic, a obiectelor şi ansamblurilor valoroase. Iluminarea 
de contur sau revărsată, de front sau subliniind silueta, com- 
punerea acestor sisteme, dozarea luminii fluorescente cu cea 
incandescentă, concentrarea fasciculelor luminoase, intensit 
tea, culoarea și variaţia lor în timp sînt cîteva metode şi 
mijloace de realizare a acestui iluminat „decorativ“. Din 
această enumerare se desprind şi posibilităţile estetice bogate, 
participarea esenţială la formarea ambianţei estetice nocturne, 

Un aspect cu totul deosebit îl constituie publicitatea şi 
reclama luminoasă. Este un domeniu deosebit de vast ale cărui 
principale „atuuri“ estetice sînt fantezia în rezolvarea de 
ansamblu şi de detaliu, precum și caracterul pregnant „dina- 
mic“ !. În domeniul acesta, al „dinamismului“ luminos, se mai 
înscriu şi alte elemente ca: îmbinarea luminii artificiale cu 
jocuri de apă (fîntîni, pînze de apă, ca de exemplu în Piaţa 
Unirii din laşi sau la clădirea de pe latura de sud a Pieței 
Palatului Republicii din Bucureşti; fîntîna din faţa noii aripi 
a hotelului „Carpaţi“ din Braşov); circulaţia vehiculelor cu 
sursele lor luminoase etc. 

Legat de problema publicităţii şi reclamei luminoase ni se 
pare important să atragem atenţia asupra unui aspect cu im- 
portante implicaţii estetice: preocuparea pentru imaginea 
diurnă corespunzătoare a acestor forme de reclamă şi publi- 
citate, 

Dacă în general rolul estetic al iluminatului artificial este 
de a „prelungi“ valoarea imaginii diurne, tot cu ajutorul lui 
această imagine poate fi modificată, fie pur şi simplu în scopul 
unei variaţii estetice, fie din necesități de mascare a unor 
puncte, porţiuni, clădiri „neestetice“, fie, în sfîrşit, din dorinţa 
de accentuare a punctelor de interes principal urbanistic. Folo- 


1 Se conturează în cadrul preocupărilor estetice contemporane teza cu 
privire la completarea efectului plastic al unei compoziţii estetice cu 
efectul cinematic. Aceasta ca un pas înainte în evoluţia concepției estetice. 
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sirea surselor luminoase numeroase şi dirijate permite scoate- 
rea în evidență a anumitor clădiri, a anumitor porţiuni ale 
acestora, a unor detalii valoroase, creînd „accente“, cu valoare 
estetică, care ziua nu sînt posibile. Această accentuare poate 
avea ca obiect şi spaţii „exterioare“ mai mari, elemente natu- 
rale etc. 

Prin aceasta, posibilizăţile estetice ale iluminatului artifi 
cial îmbogăţesc paleta de creaţie a celor ce se ocupă de reali- 
zarea frumosului în oraşele noastre, în viaţa de toate zilele. 

În perspectiva dezvoltării oraşelor noastre, în viitorul 
apropiat chiar, problema iluminatului corespunzător vizează 
tot mai accentuat Întregul oraş, prin ridicarea „periferiilor“ la 
nivelul „centrului“ (proces caracteristic restructurării urbanis- 
tice socialiste). 

Dezvoltarea reţelei stradale, tendinţa de separare a circula- 
ţiei auto de cea pietonieră, reducerea numărului magazinelor 
înşirate de-a lungul străzilor (în cartierele noi în general) pun 
noi probleme iluminatului stradal. Apariţia de spaţii mai mari, 
mai libere, rezolvarea mai generoasă a punctelor de interes 
conduc la realizarea unui iluminat stradal — public, mai 
puţin rigid, mai variat şi în care iluminarea spaţiilor rezer- 
vate exclusiv circulaţiei pietonilor se poate interfera în mod 
interesant cu iluminatul altor spaţii publice (parcuri, scuaruri 
etc.). 

Pe de altă parte, apare necesitatea ca unele magistrale 
carosabile să fie iluminate mai intens, iluminarea lor nemai- 
beneficiind de alte surse, ca în oraşele vechi. 

Se pot acorda o mai mare importanţă şi atenţie iluminatu- 
lui clădirilor şi ansamblurilor valoroase. În pieţele şi centrele 
noi, clădirile administrative şi social-culturale, care, în gene- 
ral, noaptea nu sînt luminate în interior, pot fi de asemenea 
valorificate prin iluminarea lor cu reflectoare dispuse cores- 
punzător sau prin frize ori şiruri de puncte luminoase sub- 
liniind ordonanța fațadelor respective. 

Iluminatul în timpul serii şi nopţii influențează puternic 
mişcarea populaţiei, determină aglomerarea. acesteia, formînd 
prin aceasta o ambianţă umană specifică centrelor urbane. 
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Toate aceste aspecte, asigurindu-li-se calitatea şi ponderea 
necesară, contribuie la conturarea valorii estetice a imaginii 
nocturne a orașelor. 


Am văzut în capitolul anterior că în definirea spaţiului 
urban „exterior“ al localităților, cadrul material construit 
(obiectele şi ansamblurile de arhitectură), formînd „osatura“ 
de bază, „delimitind“ acest spaţiu, organizindu-l în liniile sale 
principale, îi asigură condiţiile generale pentru satisfacerea 
funcţiilor respective. 

Dar la realizarea utilității în mod eficient la nivelul deta- 
liului, contribuie şi alte elemente materiale, care nu constituie 
obiecte propriu-zise de arhitectură. 

În cazul spaţiilor „interioare“, utilitatea se rezolvă şi se 
concretizează prin completarea cadrului arhitectural (şi deci 
a spaţiului determinat), cu mobilier, echipament şi utilaj 
— potrivite destinaţiei obiectului arhitectural respectiv. Im- 
portanţa acestei dotări depăşeşte cadrul noţiunii de „comple- 
tare“, deoarece utilitatea nu se realizează fără intervenţia ei. 
În acest sens deci, putem vorbi de un element component 
structural. Situaţia, păstrind proporţiile, este asemănătoare 
în cazul spaţiilor „exterioare“. Prin analogie, toată „dotarea“ 
acestor spaţii o putem denumi „mobilier“ sau „echipament“ 
urban. 

Caracterul utilitar al „mobilierului“ urban (edicule comer- 
ciale, bănci, ceasuri publice, panouri de afişaj, tabele indic: 
toare, Împrejmuiri etc, etc.) f, precum şi proprietăţile speci: 
fice ale utilității lui determină şi poziţia sa în cadrul ambian- 
şei estetice a localităţilor. 

Fără îndoială că, în spiritul preocupărilor estetice pe care 
le suscită orice „obiect“ intrat în sfera „cotidianului“, mobi- 
lierul urban este şi el ţinta unor asemenea preocupări. Valo- 
rile obținute contribuie la îmbogățirea imaginii generale este- 
tice a localităţilor. 


1 Vezi şi A. Lambert-Ribot, D'Equipement des grands ensem- 
bles, în „Techniques & Architecture“, 1/1960. 
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Analizînd aspectele proprii acestui domeniu, se desprind 
unele trăsături caracteristice. O primă caracteristică o con- 
stituie faptul că majoritatea elementelor mobilierului urban 
au un loc, o poziţie precisă, determinată de realizarea func- 
iei lor utilitare, de exemplu echipamentul necesar circulaţiei: 
cabine pentru lucrătorii de miliţie, indicatoare diverse etc. 

Tot legat de aspectul utilitar, unele din elementele mobilie- 
rului urban trebuie să fie în general foarte vizibile, să „sară 
în ochi“, Se realizează de obicei acest deziderat atît prin po- 
ziţia lor faţă de fluxurile de circulaţie, cît şi prin atribute 
estetice, ca, de exemplu, culoarea. 

Se remarcă apoi faptul că dimensiunile elementelor acestui 
mobilier sînt în general reduse în raport cu spaţiul arhitec- 
tural-urbanistic înconjurător. Mobilierul urban se află în ge- 
neral în situaţia de a folosi acest spaţiu (şi cadrul lui) ca 
fundal, şi ca atare de a se compune cu el. 

Dimensiunile reduse ale obiectelor mobilierului urban, pre- 
cum şi relaţiile lor nemijlocite cu omul (prin utilitate, prin 
amplasare etc.) le conferă o „scară umană“. Mobilierul urban 
constituie în acest fel un factor important şi în realizarea 
„scării umane“ a spaţiului general arhitectural-urbanistic al 
localităţii, „scară umană“ care la rîndul ei contribuie, ca un 
mijloc important, la modelarea estetică a acestui spaţiu. 

Pornind de la caracteristicile enunțate, problema realizării 
estetice a fiecărui „obiect“ în parte circumscrie o serie de 
aspecte particulare. Deseori, în producerea. acestor „obiecte“, 
apare tendinţa „împodobirii“ fără rost, supraadăugată şi nera- 
ţională, a adoptării unor forme străine și nepotrivite cu funcţia 
şi materialul, a transpunerii formelor proprii unor materiale 
şi tehnici altor materiale și altor tehnici etc. Dacă aceste ten- 
dinţe nu sînt proprii în exclusivitate domeniului mobilierului 
urban, în cazul lui ele capătă, aşa cum o dovedeşte experienţa, 
implicaţii deosebite. Or, în condiţiile în care mobilierul urban 
are o prezență frecventă şi „activă“ în imaginea complexă a 
oraşului, el impune şi preocupări estetice corespunzătoare. 

Considerăm că introducerea materialelor noi sau în orice 
caz corespunzătoare epocii actuale (masele plastice, metalul 
cromat, eloxat, sticla, lemnul aglomerat), avînd calităţi plas- 
tice noi, cultivarea unor „linii“ simple, discreţia decoraţiei, 


i 
i 
i 
i 
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folosirea cu eficiență estetică a combinațiilor cromatice potri- 
vite constituie cîteva dintre posibilitățile de realizare a unui 
aspect estetic de calitate al obiectelor mobilierului urban. 

Pentru clarificarea problemelor este poate necesară şi o 
scurtă investigație mai detaliată, la nivelul diverselor categorii 
de mobilier urban. 

O categorie foarte răspîndită o constituie ediculele, con- 
strucţiile cu caracter comercial (chioșcuri), cabinele pentru 
lucrătorii de miliţie, adăposturile pentru staţiile mijloacelor 
de transport în comun, staţiile de alimentare cu carburanţi, 
cabinele telefonice şi altele. Cu alte cuvinte ceea ce în ge- 
neral formează aşa-numita „mică arhitectură“. Trăsătura 
principală ce leagă de arhitectură aceste obiecte este existenţa 
unui „spaţiu“ interior folosit de om. 

Ediculele cu funcţie comercială prezintă bineînţeles pro- 
bleme estetice din categoria celor ce caracterizează spaţiile 
comerciale în general şi din acest punct de vedere expunerea 
mărfii şi marfa în sine constituie sursa cea mai importantă 
de realizare a aspectului estetic. 

Tratarea lor plastică are însă o modalitate proprie care nu 
îngăduie totdeauna folosirea unor metode de exprimare plas- 
tică proprii construcţiilor arhitecturale propriu-zise. 

Neînţelegerea modalităţilor specifice dimensiunilor lor ca 
şi a tratării corespunzătoare a relaţiilor de scară dintre ele 
şi cadrul urban înconjurător poate provoca multe nereuşite 
estetice. De asemenea cantitatea relativ mare (necesară) a 
acestor „obiecte“, poate duce la o oarecare „dezordine“. Din 
acest motiv, propunerile şi încercările de grupare a acestor 
„obiecte“ în complexe mai mari par mai potrivite, În acest 
fel, se obțin volume mai unitare şi se poate evita senzaţia 
de fragmentare şi dezordine ce poate influenţa la un moment 
dat perceperea spaţiului urbanistic care cuprinde asemenea 
elemente. 

Imaginea parcurilor, a spaţiilor verzi în general, nu poate 
fi despărțită de mobilierul respectiv, de bănci de exemplu. 
Ele reprezintă un element de variaţie și de contrast în ima- 
ginea specifică, dominată categoric de elementul natural. Inte- 
resantă ni se pare, În acest sens, amenajarea parcului arheo- 
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logic din Constanţa, în care băncile sînt pur şi simplu 
fragmente de piatră dezgropate pe şantierele arheologice locale. 

Un alt element de mobilare, caracteristic imaginii centrelor 
populate a oraşelor, este ceasul public. Turnul cu ceas al pri- 
măriei din Praga sau ceasul din turnul Spaski ale Kremlinu- 
lui Moscovei, ceasul din Place du Périgord (Amiens), sau cel 
de pe Rue de la vieille horloge (Rouen), turnurile cu ceas ale 
vechilor primării din Braşov, Sibiu, Sighişoara, sau cel mai 
„contemporan“ al clădirii C.S.P.-ului din București, au intrat 
în imaginea complexă a ansamblului arhitectural respectiv, 
oferindu-i o trăsătură cu valoare estetică în plus, contribuind 
la personalizarea ei. Este interesant faptul că, pe măsura tre- 
cerii timpului, coborînd din înălțimea turnurilor medievale, 
ceasul public şi-a găsit tot mai frecvente amplasamente la 
nivelul pietonului, efectul estetic al acestei dotări edilitare 
evoluînd de la domeniul monumentalului către cel al pitores- 
cului, al decorativului. 

În dotarea spaţiilor publice exterioare apar şi alte categorii 
de mobilier urban; printre acestea se află şi mobilarea spa- 
ţiilor de joc pentru copii. Pornind de la utilitatea lor general- 
educativă (psihică şi fizică), corespunzind cerințelor psiho- 
didactice ale diverselor categorii de vîrstă, mergînd în pas cu 
evoluţia preocupărilor copiilor (de exemplu, interesul pentru 
tehnică), „obiectele“ din dotarea acestor spaţii răspund şi ne- 
cesităţii de educare estetică a celor ce le folosesc. În acelaşi 
timp, ele contribuie la constituirea imaginii estetice cotidiene 
a spaţiului urban. 

Delimitarea unor spaţii publice exterioare se realizează de- 
seori şi cu ajutorul unor împrejmuiri. Este un element frec- 
vent îndeosebi în imaginea orașului vechi, fiind legat în 
special de existența şi „apărarea“ proprietăţii private. Fără 
îndoială că, în condiţiile noilor ansambluri, această necesitate 
se reduce simţitor, O serie de edificii publice, şcoli, clădiri 
administrative, industrii etc. nu se pot dispensa însă de îm- 
prejmuiri, de aceea tratarea lor estetică nu poate fi neglijată. 

O categorie cu un conţinut foarte variat o constituie dotă- 
rile tehnice, gospodăreşti, edilitare în general. De multe ori 
volumul, dimensiunile lor reduse, utilitatea cu accentuată 
semnificație tehnică sau gospodărească generează o anumită 
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lipsă de interes pentru aspectul estetic al acestor obiecte, 
Adevărul însă că omul creează nu numai după legile științei 
şi tehnicii, ci şi „după legile frumosului“ ! își găseşte confir- 
marea obiectivă şi în acest domeniu de activitate umană. 

lecînd însăşi de la amplasarea lor în spaţiul urban, am- 
plasare determinată de criteriul utilității, se pot realiza şi 
cultiva obiective estetice specifice, 

Există astfel o serie de dotări tehnice (castele de apă, re- 
zervoare de gaz, turnuri de televiziune, poduri etc.), care 
intr-o tratare adecvată, prin punerea în valoare a formei, 
„ volumului, materialului, pot deveni puncte de interes 
sau chiar accente în compunerea spaţiului urban. 

O altă serie de dotări, deşi mai puţin importante ca vo- 
lum, pot interveni totuși activ în formarea şi aspectul spațiu- 
lui exterior (de exemplu, stilpii pentru rețele electrice, lam- 
padarele etc.). În sfîrşit „obiectele“ aparţinînd dotării gospo- 
dăreşti, cum ar fi coşurile de hirtii, tablele indicatoare de toate 
felurile şi în general anexele sistemelor de dirijare a circula- 
ici, constituie detalii mai puţin vizibile dar care contribuie 
din plin la conturarea imaginii generale, prin aşezarea rațio- 
nală (ordonată), prin formă, siluetă, culoare ca şi, subliniem, 
prin telul în care sînt întreţinute. 

În organizarea spaţiului urban, atît din necesităţi de ordin 
utilitar cît şi în completarea compoziţiei estetice, o contribu- 
ţie interesantă o poate furniza tratarea specială a suprafeţei 
străzilor, esplanadelor, pieţelor etc., începînd cu simple mar- 
caje şi mergind pînă la pardoseli decorative cu înalte calităţi 
estetice. 

Utilitatea acestei tratări se referă în general la acuzarea 
unor sensuri, gabarite sau delimitări de circulaţie, la sublinie- 
rea în perspectivă a unor obiecte de arhitectură, la materiali- 
zarea unor axe de compoziţie, la definirea şi delimitarea unor 
suprafețe sau spaţii urbane. 

Renaşterea şi barocul au reprezentat un moment de înflo- 
rire în preocupările pe această direcţie (să amintim pardo- 


1K. Marx — F. Engels, Lucrăvile din tinerețe, Moscova, 1956, 
p. 566 (Ediţia rusă). 
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logic din Constanţa, în care băncile sînt pur şi simplu 
fragmente de piatră dezgropate pe șantierele arheologice locale. 

Un alt element de mobilare, caracteristic imaginii centrelor 
populate a oraşelor, este ceasul public. Turnul cu ceas al pri- 
măriei din Praga sau ceasul din turnul Spaski ale Kremlinu- 
lui Moscovei, ceasul din Place du Périgord (Amiens), sau cel 
de pe Rue de la vieille horloge (Rouen), turnurile cu ceas ale 
vechilor primării din Braşov, Sibiu, Sighişoara, sau cel mai 
„contemporan“ al clădirii C.S.P.-ului din Bucureşti, au intrat 
în imaginea complexă a ansamblului arhitectural respectiv, 
oferindu-i o trăsătură cu valoare estetică în plus, contribuind 
la personalizarea ei. Este interesant faptul că, pe măsura tre- 
cerii timpului, coborînd din înălțimea turnurilor medievale, 
ceasul public şi-a găsit tot mai frecvente amplasamente la 
nivelul pietonului, efectul estetic al acestei dotări edilitare 
evoluînd de la domeniul monumentalului către cel al pitores- 
cului, al decorativului. 

În dotarea spaţiilor publice exterioare apar şi alte categorii 
de mobilier urban; printre acestea se află şi mobilarea spa- 
ţiilor de joc pentru copii. Pornind de la utilitatea lor general- 
educativă (psihică şi fizică), corespunzind cerinţelor psiho- 
didactice ale diverselor categorii de vîrstă, mergînd în pas cu 
evoluţia preocupărilor copiilor (de exemplu, interesul pentru 
tehnică), „obiectele“ din dotarea acestor spaţii răspund şi ne- 
cesităţii de educare estetică a celor ce le folosesc. În acelaşi 
timp, ele contribuie la constituirea imaginii estetice cotidiene 
a spaţiului urban. 

Delimitarea unor spaţii publice exterioare se realizează de- 
seori şi cu ajutorul unor împrejmuiri. Este un element frec- 
vent îndeosebi în imaginea orașului vechi, fiind legat în 
special de existenţa şi „apărarea“ proprietăţii private. Fără 
îndoială că, în condiţiile noilor ansambluri, această necesitate 
se reduce simțitor. O serie de edificii publice, şcoli, clădiri 
administrative, industrii etc. nu se pot dispensa însă de îm- 
prejmuiri, de aceea tratarea lor estetică nu poate fi neglijată. 

O categorie cu un conţinut foarte variat o constituie dotă- 
rile tehnice, gospodăreşti, edilitare în general. De multe ori 
volumul, dimensiunile lor reduse, utilitatea cu accentuată 
semnificaţie tehnică sau gospodărească generează o anumită 
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lipsă de interes pentru aspectul estetic al acestor obiecte, 
Adevărul însă că omul creează nu numai după legile științei 
şi tehnicii, ci şi „după legile frumosului“ t își găseşte confir- 
marea obiectivă şi în acest domeniu de activitate umană. 

Plecînd însăşi de la amplasarea lor în spaţiul urban, am- 
plasare determinată de criteriul utilității, se pot realiza şi 
cultiva obiective estetice specifice. 

Există astfel o serie de dotări tehnice (castele de apă, re- 
zervoare de gaz, turnuri de televiziune, poduri etc.), care 
printr-o tratare adecvată, prin punerea în valoare a formei, 
siluetei, volumului, materialului, pot deveni puncte de interes 
deosebit sau chiar accente în compunerea spaţiului urban. 

O altă serie de dotări, deși mai puţin importante ca vo- 
lum, pot interveni totuși activ în formarea şi aspectul spațiu- 
lui exterior (de exemplu, stilpii pentru reţele electrice, lam- 
padarele etc.). În sfirşit „obiectele“ aparţinind dotării gospo- 
dăreşti, cum ar fi coşurile de hirtii, tablele indicatoare de toate 
felurile şi în general anexele sistemelor de dirijare a circula- 
ţiei, constituie detalii mai puțin vizibile dar care contribuie 
din plin la conturarea imaginii generale, prin aşezarea rațio- 
nală (ordonată), prin formă, siluetă, culoare ca și, subliniem, 
prin felul în care sînt întreţinute. f 

În organizarea spaţiului urban, atît din necesităţi de ordin 
utilitar cît şi în completarea compoziţiei estetice, o contribu- 
ţie interesantă o poate furniza tratarea specială a suprafeţei 
străzilor, esplanadelor, pieţelor etc., începînd cu simple mar- 
caje şi mergînd pînă la pardoseli decorative cu înalte calităţi 
estetice. 

Utilitatea acestei tratări se referă în general la acuzare 
unor sensuri, gabarite sau delimitări de circulaţie, la sublinie 
rea în perspectivă a unor obiecte de arhitectură, la materiali- 
zarea unor axe de compoziţie, la definirea şi delimitarea unor 
suprafețe sau spaţii urbane. 

Renaşterea şi barocul au reprezentat un moment de înflo- 
rire în preocupările pe această direcţie (să amintim pardo- 


Engels, Lucrările din tinerețe, Moscova, 1956, 
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seala decorată a Pieței Capitoliului din Roma, a Pieței Del 
Campo din Siena, a Pieței San Marco din Veneţia). Efectele 
decorative au fost obţinute atît prin desen, cît şi prin folosirea 
unor materiale mai „preţioase“ şi în sensul rezistenței la 
uzură: granitul, bazaltul etc. 

Deşi cu tradiţii mai puţin bogate în exemple, în ţara noas- 
tră, în ultimii ani, exploatind valoarea utilitară şi estetică 
deosebită pe care o au aceste pavimente, au apărut asemenea 
rezolvări, cum sînt cele din Piaţa Unirii din laşi sau din cen- 
trul oraşului Suceava. 

O dată cu dezvoltarea la altă scară a spaţiilor publice 
exterioare, a pieţelor, cu creşterea şi organizarea com- 
plexă a suprafeţelor destinate în exclusivitate pietonului, se 
creează condiţii noi pentru dezvoltarea calitativă şi cantita- 
tivă a preocupării pentru decorarea suprafeţelor orizontale, 
preocupare cu importante implicaţii în constituirea imaginii 
estetice a oraşului. 


În studiul anterior, definindu-se caracterul general, prin- 
cipalele trăsături estetice ale localităţilor, s-a subliniat impor- 
tanţa influenței pe care o are mediul natural-geografic în 
constituirea structurii unei localităţi, precum şi valoarea este- 
tică a „evidenţierii expresive“ a elementelor naturale. 

Problema are şi un alt aspect, pe care dorim să-l abordăm 
în cele ce urmează. 

Valoarea utilitară şi estetică deosebită a elementelor naturale 
(vegetaţia şi apa îndeosebi) a determinat omul ca, pe lîngă 
mediul natural „existent“ (constituind un factor determinant 
în apariţia, structurarea şi dezvoltarea unei localităţi, inclusiv 
pe plan estetic), să „creeze“ în mod deliberat „mediu natural“ 
cu o varietate sporită de aspecte. Frumuseţea incontestabilă 
a naturii este astfel evidenţiată, stimulată, completată şi ex- 
primată în forme cu valenţe estetice noi. 

Într-adevăr, silueta apreciată din punct de vedere estetic a 
multor oraşe caracterizate prin diferențe de nivel, prin exis- 
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tenţa unui nucleu central ridicat pe o înălțime dominantă, 
constituie în fond rezultatul utilizării reliefului, a acelei înăl- 
ţimi, În scopul asigurării securităţii locuitorilor nucleului pri- 
mar al localităţii respective. De asemenea personalitatea este- 
tică remarcabilă a oraşelor aşezate pe mari ape curgătoare 
este o urmare a aşezării deliberate a fondatorilor pe malurile 
arterei acvatice respective, în urma multiplelor avantaje pe 
care acestea le oferea (cale eficientă de transport — deci Be 
vorabilă dezvoltării comerțului și asigurării în general a legă- 
turii oraşului cu împrejurimile, sursă de alimentare dar şi 
mijloc de canalizare etc.). Vegetaţia, la rîndul ei, o dată cu 
trecerea timpului, a devenit tot mai apreciată (şi ca atare 
valorificată în compoziţia urbanistică) din punctul de vedere 
al calităţilor sale igienice de îmbunătăţire a microclimatului, 
de izolant fonic, de mediu recreativ. 

Cu alte cuvinte, atragerea naturii, cultivarea elementului 
natural în constituirea complexă a spaţiului urban, are un 
scop utilitar manifest. Creşterea uriașă a oraşelor în ultimul 
secol pune problema cu o acuitate cu totul nouă. Elementul 
natural, principalele sale forme, vegetaţia, apa, şi acolo unde 
este posibil, relieful, sînt înglobate în structura oraşului ur- 
mărindu-se valorificarea la maximum a utilității lor igienice, 
edilitare şi recreative. 

În aceste condiţii, amplasarea, stabilirea structurii, dimen- 
sionarea lor, urmărind scopurile funcţionale amintite, pot fi 
şi trebuie împletite cu valorificarea lor estetică. 

Aşa cum spuneam, activitatea conştientă a omului ampli- 
fică valoarea estetică a elementului natural. În contextul ge- 
neral al „umanizării“ acestuia, al imprimării „scării umane“, 
calităţile „native“ estetice (culoarea, forma, varietatea vege- 
taţiei, reflexul, vibrația pînzelor de apă etc.) sînt dezvoltate, 
capătă modalităţi noi de exprimare, 

Rolul igienic al vegetației, rol de care aminteam mai sus, 
determină acordarea acestui element unei atenţii deosebite. 
Preocuparea pentru extinderea (în limite raţionale) a supra- 
fețelor ocupate de spaţiile verzi în structura. orașelor este cu 
atit mai necesară, cu cît, În numeroase cazuri, dezvoltarea 
oraşelor s-a făcut în mare măsură pe seama restrîngerii con- 
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tinue a acestor spaţii verzi í, fie prin înlocuirea lor cu con- 
strucţii, în zonele centrale, fie prin extinderea suprafeţei ora- 
şelor în dauna unor forme de vegetaţie înconjurătoare, aşa 
cum s-a întîmplat cu pădurile din jurul Bucureştiului. 

[storia culturii materiale cunoaşte nenumărate şi extrem de 
variate concepţii și forme de modelare şi valorificare estetică 
a vegetației, Parcurile englezeşti cultivînd frumosul naturii 
„sălbatice“, parcurile castelelor şi palatelor franceze din seco- 
lele XVII şi XVIII (Versailles, de exemplu) cu simetria şi 
ordonanța lor geometrică, grădinile japoneze stimulînd ele- 
mentul „surpriză“, pitorescul şi contrastul, iată cîteva din 
aceste concepţii. 

În ţara noastră numeroase exemple ilustrează o valoroasă 
preocupare în acest sens. Să menţionăm, Parcul Libertăţii, 
Parcul Herăstrău sau Cişmigiul, în Bucureşti, parcurile din 
Craiova şi Simeria, Copoul ieşean, Grădina botanică din 
Cluj etc. etc. 

Sub mîna omului, paleta bogată în culori şi nuanţe a vege- 
tației capătă noi semnificații compoziţional-estetice. Culorile 
florilor sînt armonizate în ansambluri cromatice care depăşesc 
uneori realizările naturii. 

Plantaţiile de aliniament, pe principalele artere ale oraşe- 
lor, sau cele ce contribuie la accentuarea perspectivei unui 
obiect arhitectural important, disimularea cu ajutorul vegeta- 
tiei a unor aspecte inestetice, contrastul între vegetaţie şi 
cadrul material construit, contribuţia la evidenţierea scării 
spaţiului arhitectural, „geometria“ parcelelor de gazon și flori 
sînt câteva din potenţele estetice ale vegetației rezultate din 
dirijarea ei conştientă de către om. 

Oglinzile de apă completează imaginea obiectelor şi an- 
samblurilor arhitecturale, reflectînd cadrul material (am putea 


1 Unele statistici atestă suprafaţa foarte redusă în prezent a spaţiilor 
verzi, raportată la numărul de locuitori, în multe din marile metropole 
(Paris, 1,5 m:/loc.; Londra, 9 m:/loc). Există şi exemple pozitive care 
exprimă însă condiţiile favorabile de dezvoltare a oraşului respectiv. În 
ceea ce priveşte Bucureştiul, activitatea în acest sens din ultimii ani a 
avut ca efect creşterea, de la 2 m? la 4,7 m:/loc a suprafeței spaţiilor 
verzi, cu perspective de dublare în viitorul apropiat. 
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spune „dublînd“ efectele estetice ale acestuia), adăugîndu-i 
o trăsătură nouă prin vibrația caracteristică acestor suprafeţe. 

Dar apa, ca element estetic, poate căpăta valenţe noi în 
special prin utilizarea ci sub forma fîntînilor, Dantela fină a 
jeturilor acestora, efectele luminoase policrome, obţinute prin 
combinarea cu surse luminoase, modelarea jetului pînă la 
obţinerea de ample imagini sculpturale, dinamismul general 
al tuturor acestor forme reprezintă posibilităţi cu totul remar- 
cabile ce stau la dispoziţia esteticului cotidian. 

Trebuie să remarcăm ca o tendință faptul că, în realizarea 
fintînilor, raportul „artificial-natural“ se exprimă în noi mo- 
dalităţi. Sînt tot mai frecvente cazurile în care accentul cade 
pe jetul de apă şi nu pe sursa, pe suportul său. (Nu înseamnă 
desigur că în locul fintînilor constituind adevărate opere de 
artă, datorate unor mari creatori — de exemplu fîntîna Trevi 
sau cele din Piaţa Navona la Roma — trebuie să folosim 
astăzi o simplă ţeavă! Ni se pare dimpotrivă remarcabilă, 
de exemplu, valoarea estetică mereu actuală a fîntîni din fața 
intrării în Parcul Libertăţii, cu toţi anii care au trecut de la 
realizarea ei.) 

Din ce în ce mai numeroase sînt ansamblurile complexe, 
care îmbină diversele forme naturale. Astfel, ansamblurile ve- 
getaţie-apă oferă un domeniu de dezvoltare inepuizabil pen- 
tru fantezie. Organizarea şi compunerea acestor ansambluri, 
care determină în ultimă instanţă „spaţii exterioare“ specifice, 
se ridică la un înalt nivel de concepţie spaţială, De asemenea, 
una din posibilităţile cele mai eficiente de valorificare utilitar- 
estetică a ansamblurilor naturale o constituie integrarea sau 
compunerea lor cu ansamblurile de arhitectură, 

Problema contribuţiei elementului natural, dirijat şi trans- 
format de om, la constituirea imaginii estetice a localităţilor, 
cuprinde şi alte aspecte generale, deosebit de interesante şi 
importante. E 

Spațiile verzi, ansamblurile naturale constituie un punct 
de atracţie pentru locuitorii unui oraș. Fenomenul este, în 
primul rînd, rezultatul rolului biologic al spaţiilor verzi, al 
acţiunii lor remarcabile în întîmpinarea unor necesităţi vitale 
ale omului. Aceasta presupune o grijă sporită pentru calita- 
tea estetică a unui asemenea loc de aglomerare cotidiană a 
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oamenilor. În acelaşi timp însăşi această aglomerare umană 
are un efect estetic-dinamie de mare importanţă. 

Elementul natural constituie de asemenea un important ele- 
ment de legătură între spaţiul „exterior“ şi cel „interior“ 
(închis). 

Dragostea înnăscută a omului pentru natură, necesitatea 
contactului permanent cu aceasta conduc adesea la căutarea 
unor soluţii în care spaţiul interior se deschide larg către cel 
exterior. Realizind o legătură fluentă între aceste două spaţii; 
prin deschideri largi, pardoseli adecvate, jardiniere şi oglinzi 
de apă care pătrund în interior, se poate reduce sensibil opo- 
ziţia „afară-înăuntru“. 

Bineînţeles că asemenea soluţii corespund mai bine anumi- 
tor „programe de arhitectură“ şi nu pot fi aplicate oriunde 
şi în orice împrejurări. Un domeniu de aplicare al acestora 
îl constituie mai ales spaţiul de locuit unde, desigur în limita 
posibilităţilor spaţiale şi tehnice, apar tot mai frecvent în 
arhitectura contemporană. De altfel, Richard Neutra, eminent 
şi apreciat arhitect american contemporan, spune: „Caracte- 
ristica esenţială a casei contemporane constă în legătura ei 
intimă cu mediul înconjurător, în faptul că e deschisă şi merge 
în întimpinarea agenţilor sănătoşi ai pămîntului, în care îşi 
are rădăcinile orice viaţă 

Interesante sînt soluţiile adoptate, de exemplu, în cazul 
unor clădiri administrative situate în mijlocul unor mari 
oraşe unde lipsa vegetației se resimte acut, Astfel, pe acoperi- 
şul clădirii „Harris Trust and Savings Bank“ (Chicago), s-a 
amenajat o grădină „în miniatură“, cu vegetaţie, oglinzi de 
apă, fîntîni către care se deschid o serie de săli de şedinţe. 
La fel pe platforma care încoronează primele niveluri ale 
clădirii „Lever House“, situată în plin Manhattan (New 
York). Aspecte asemănătoare sînt urmărite în rezolvarea 
unor centre comerciale (de exemplu „patio“-ul centrului co- 
mercial de la Marly-le-Roi). 

În realizarea aspectului „plastic“ al spaţiilor verzi, tendin- 
yele principale converg, către căutarea unor modalităţi de ex- 


4 


1 Vezi Hudunt, Architecture and the spirit of man, citat după „Ar- 


hitectura“ nr. 1, 1952. 
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primare în forme corespunzătoare epocii noastre, Nu pot fi 
neglijate însă nici. posibilităţile de reluare, într-un „limbaj“ 
contemporan, a unor modalităţi valoroase din trecut. În acest 
sens, esplanada de acces către Academia forțelor aeriene a 
S.U.A. (colora Springs) aminteşte, prin succesiunea de ba- 
zine şi fîntîni, parcul Versailles-ului iar curţile interioare ale 
clădirii „Upjohn Company“ (Kalamazoo) amintesc prin ele- 
mente caracteristice grădinile romane, spaniole și. japoneze; 
prelucrate însă în forme contemporane, 

Spuneam mai sus că personalitatea unor oraşe circumscrie 
pe plan estetic înglobarea unor elemente naturale caracteris- 
tice (înălţimi, cursuri de apă etc.). Pierre Dalloz, subliniind 
valoarea acestor elemente naturale, spune: „Oraşele demne de 
acest nume sînt acelea care vorbesc spiritului: printr-un curs 
de apă, un țărm de mare, orizonturi, coline“ !. 

Fără a subscrie întru totul notei categorice a unei asemenea 
afirmaţii, nu putem să nu subliniem încă o dată valoarea 
estetică a unor elemente naturale caracteristice fiecărui oraş, 
elemente pe care, în perspectiva dezvoltării tehnicii de mîine, 
ne vom putea probabil permite să le „creăm“ acolo unde nu 
există. Pînă atunci însă este important să ne îngrijim de res- 
pectarea, „conservarea“ şi accentuarea valorilor estetice ale 
elementelor naturale existente, de integrarea lor cît mai abilă 
în organismul urban. Creşterea, de exemplu, a unui copac 
deosebit, reprezintă uncori zeci şi chiar sute de ani şi orice 
distrugere nechibzuită în acest sens este necorectabilă. De ase- 
menea exagerarea criteriului estetic în proiectarea spaţiilor 
verzi a dus (în unele cazuri) la forme „în sine“, nelegate de 
utilitate, de circulaţie în primul rînd şi ca atare greu de 
integrat în viaţa zilnică, concretă a orașului. Studierea acestor 
spaşii verzi pornind de la aspectele utilitare, ca un „partiu“ 
de arhitectură, ar remedia desigur aceste inconveniente, 

Un factor natural, care contribuie la realizarea imaginii 
estetice a -unei localităţi, este şi clima. 

Intensitatea razelor solare, alternanţa anotimpurilor, canti- 
tatea şi frecvenţa precipitațiilor sînt elemente care influen- 


1 Pierre Dalloz, Introduction à Pexamen du plan de la on 


d'Alger, în „Techniques et Architecture“, 5/1959. 
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ţează organizarea spaţiului arhitectural-urbanistic şi în general 
aspectul unei localităţi, contribuie la conturarea personalităţii 
proprii a acestora (să ne referim la ceața Londrei, de exemplu, 
sau la cerul albastru şi însorit al orașelor din sudul Italiei). 
Cunoaşterea în detaliu a acestor aspecte şi fenomene ale na- 
turii, folosirea lor conştientă conduc la valorificarea lor din 
punct de vedere estetic şi, în acelaşi timp, la evitarea situa- 
ției cînd existenţa lor obiectivă poate deveni, la un moment 
dat, o piedică în realizarea unor efecte „estetice“, gîndite ca 
atare. Pentru a ilustra această idee să ne gîndim la faptul că, 
exploatate în compunerea „imaginii“ localităților din şara 
noastră (sau a unor porțiuni din ele), calităţile estetice ale 
vegetației (culoare, volum, varietate, scară) variază cu o 
mare amplitudine de-a lungul anului, impunînd ca atare am- 
bianţei estetice trăsături caracteristice în fiecare anotimp. 


Mişcarea, formă de existență a materiei pe toate treptele ei 
de organizare, își face în mod activ simțită prezenţa şi în 
constituirea spaţiului urban şi a imaginii sale estetice. Reali- 
tatea pregnantă a acestei mişcări se manifestă în domeniul 

e care-l studiem prin continua transformare a imaginii loca- 
ității, de la transformările percepribile în fiecare moment 
pînă la cele pe care nici omul nu le sesizează în decursul 
vieţii sale. 

În scopul evidenţierii şi valorificării valenţelor estetice, ale 
acestui factor, este necesară cunoaşterea legităţilor „dinamicii“ 
existenţei în timp a oraşelor. 

Complexităţii spaţial-materiale a oraşului îi corespunde o 
existență dinamică, în aceeaşi măsură complexă. Fiecare com- 
ponentă, Începînd cu spaţiul arhitectural-urbanistic şi termi- 
nînd cu cel mai mărunt „obiect“ care îl mobilează, urmează 
propria sa transformare în timp. Mai mult chiar, mişcarea 
vizibilă, amplă, caracterizează în orice moment unele cate- 
gorii de „componente“ ale spațiului urban (omul, circu- 
laţia etc.). 

În cadrul discuţiei noastre, vom diviza fenomenele „dina- 
mice“ în două categorii: a) Fenomenele ce caracterizează dez- 
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voltarea imaginii unei localităţi de-a lungul unui interval mai 
mare de timp (dinamica „succesivă“), b) Fenomenele care 
determină transformarea imaginii unei localităţi în fiecare 
moment (dinamica „simultană“). 

„Problema dezvoltării în timp a oraşelor are o deosebită 
importanţă în structurarea imaginii lor estetice, Analiza aces- 
tui fenomen, efectuată în capitolul anterior, a permis sinteti- 
zarea unor concluzii legate îndeosebi de momentul actual 
precum şi de perspectiva viitorului relativ apropiat. Sub- 
liniindu-se că în secolul nostru (ca şi în general în ultimii 
150—200 de ani) transformarea oraşelor se face într-un ritm 
tot mai rapid, mai uşor de perceput, pe linia (în unele cazuri) 
unor transformări calitative şi cantitative determinante, se fac 
unele precizări referitoare la oraşele noastre şi dezvoltarea lor 
în perspectivă. Se arată astfel că: „Noile construcţii vor 
deveni în mai toate oraşele predominante ca volum şi, în 
majoritatea oraşelor, ele vor fi acelea care vor da nota arhi- 
tecturală predominantă. Procesul de transformare a localită- 
ţilor existente este format însă din împletirea continuă dintre 
vechi şi nou, creşterea producîndu-se, de cele mai multe ori, 
prin adăugarea elementelor noi şi numai treptat şi în mai 
mică măsură, prin asanare, restructurare şi înlocuire ori prin 
restaurare şi renovare. . .“. 

Această formulare precizează în mod sintetic trăsăturile 
specifice ale dezvoltării oraşelor în etapa actuală (şi imediat 
următoare), modul de existență materială în timp a spaţiului 
arhitectural-urbanistic şi a complementelor lui. 

Este evident faptul că oraşul şi elementele sale structurale, 
obiectele de arhitectură în principal, au o existenţă, o durată 
„fizică“ relativ îndelungată. În general, aşa cum se demon- 
strează în capitolul anterior, cadrul construit are o rezistență 
la „uzura fizică“ superioară „uzurii morale“. 

Cu alte cuvinte, înainte de a-şi pierde calităţile construc- 
tive (rezistenţă, stabilitate, impermeabilitate, izolare termică 
etc.), spaţiul arhitectural tinde să-şi piardă (fenomenul nu 
devine niciodată total) calităţile funcţional-utilitare, nu mai 
corespunde cerinţelor momentului considerat (cerinţe în con- 
tinuă modificare). Spre deosebire de situaţia din alte domenii 
(în industrie, de exemplu) în care uzura morală a unui mijloc 
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de producţie atrage după sine înlocuirea sa mai mult sau mai 
puţin rapidă, obiectele de arhitectură, spaţiile arhitecturale 
nu pot fi pur şi simplu înlocuite ori de cîte ori „îmbătrînesc“ 
moral. Această stare de lucruri provine pe de o parte din 
valoarea lor economică mare lea mare de muncă, mate- 
riale şi timp), iar pe de alta din cauza posibilităţilor de 
„adaptare“ (cel puţin parţială) a spaţiului arhitectural vechi 
la cerinţele noi. 

Alături de aceste aspecte materiale determinante, un rol 
important îl joacă şi elementul afectiv. Relaţiile ce se stabi 
lesc între om şi spaţiile arhitecturale în care-şi desfăşoară acti- 
vitatea zilnică şi valoarea „afectivă“ dobîndită astfel de către 
aceste spaţii impun omului o atitudine mai conservatoare, 
mai rezervată, faţă de o „reînnoire“ radicală a lor. Desigur 
situaţia este foarte complexă şi această atitudine este diferen- 
ţiată corespunzător diverselor categorii de spaţii arhitectural- 
urbanistice. 

Uzura fizică a clădirilor, a diverselor construcţii poate fi 
considerată ca „îmbătrinirea“ acestora. Ne referim desigur la 
faza „acumulărilor cantitative“ ale uzurii fizice. Bineînţeles 
că pe o anumită treaptă a acestor „acumulări“ se produce 
saltul calitativ care transformă clădirea într-un obiect inutili 
zabil nu numai în ceea ce priveşte o funcţie anumită, ci și în 
ceea ce priveşte funcţia sa generală, fizică, de delimitare a 
spaţiului arhitectural. Desigur că acest moment nu este semni- 
ficativ pe plan estetic decît prin aceea că atingerea lui im- 
pune de obicei, în general, renunţarea la clădirea. respectiv: 
dezafectarea şi chiar demolarea ei (acţiune care are un con- 
ţinut de „asanare“ estetică). Dar această situaţie poate fi mult 
întirziată prin crearea de condiţii normale de exploatare ra- 
ţională, prin asigurarea unor materiale constructive de cali- 
tate, a unei execuţii îngrijite, a unui mediu ambiant lipsit de 
factori „agresivi“ etc. În aceste condiţii, „îmbătrînirea“ clă 
dirilor se poate exprima pe plan vizual în ceea ce denumim 
„patina timpului“. Cu alte cuvinte, „patina“ este un mod de 
manifestare parţială a fenomenului de „îmbărrinire“. Spre 
deosebire de „imbătrinire“ care ca fenomen general are un 
caracter negativ, „patina“, ca aspect particular, poate fi con- 
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siderată dintr-un punct de vedere pozitiv, în special sub ra- 
port estetic, 

Este adevărat Însă că acest punct de vedere suscită discuții 
contradictorii, 

Omul manifestă în unele cazuri lipsă de simpatie pentru 
lucrurile vechi, uzate, Această lipsă de simpatie este legată 
în primul rînd de reducerea și chiar dispariţia, interesului pen- 
tru respectivele obiecte, atunci cînd „învechirea“ are ca ur- 
mare afectarea totală sau chiar parţială a utilității lor. În 
ceea ce priveşte însă unele obiecte de arhitectură, vechimea 
poate da naştere unor valori etice şi estetice importante. 
Fenomenul se petrece desigur între anumite limite, în condi- 
piile păstrării „formei“ constructive şi a utilității, (chiar sub 
forma de clădire-muzeu, de exemplu). Precipitaţiile, vintul, 
lumina solară, praful, variațiile de temperatură etc. produc 
diverse efecte de erodare, fisurare, colorare, impregnare a po- 
rilor materialului de parament al clădirilor. Este un rezultat 
obiectiv al acţiunii timpului, care de cele mai multe ori nu 
poate fi. împiedicat, ci doar limitat. În acest caz „patina“ 
cadrului material al spaţiilor arhitecturale poate îmbrăca as- 
pecte estetice specifice. Modenatura clădirii. decorația, anu- 
mite elemente constructive sînt acuzate şi subliniate, se citesc 
mai bine, Într-un cuvînt, compoziţia plastică a construcției 
este pusă în valoare. 

Există însă şi situaţii cînd această așa-zisă „patină“ este de 
fapt pur şi simplu „murdărie“ acumulată de-a lungul anilor, 
ascunznd tocmai valoarea materialului iniţial. În asemenea 
cazuri este mai indicată îndepărtarea acestei amprente a 
timpului, redîndu-se clădirilor, pe cît posibil, aspectul iniţial, 
cu valoarea estetică respectivă 

Este desigur necesar mult discernămint în abordarea acestei 
probleme. Menţinerea, şi ca atare „valorificarea“, patinei 
este o acţiune care corespunde în special în cazul monumen- 
telor, obiectelor valoroase de arhitectură (ca volum, funcţie, 
vechime, semnificaţie). Nu orice clădire beneficiază însă în 
mod eficient de calităţile estetice ale patinei. Mai cu, seamă 
cele tratate mai puţin pretentios: ca plastică, cu materiale de 
finisaj nerezistente (de exemplu, zugrăvite) şi care deci nece- 
sită revizuiri periodice, nu întră în general în categoria, obiec- 
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telor de arhitectură a căror valoare estetică creşte prin 
„patinare“, 

Un alt aspect important al problemei este legat de încadr; 
rea în ansamblu. Într-o serie de nuclee orăşeneşti, ansambluri, 
porţiuni de oraș, unitar constituite, această unitate, cu valoa- 
rea ei estetică remarcabilă, se bazează printre altele şi pe am- 
prenta comună pe care timpul a aplicat-o componentelor. În 
aceste situaţii, păstrarea unităţii estetice condiţionează măsu- 
rile de „întreţinere“ a fiecărui obiect din compunerea an- 
samblului. 

Problema „Îmbătrinirii“ clădirilor înglobează însă pe lîngă 
clădirile existente şi pe cele pe care le construim astăzi. E 
ceea ce le priveşte pe acestea din urmă, problema capătă şi 
alți parametri. 

Pornind de la cunoaşterea duratei atît a uzurii morale 
(utilitare), cît și a uzurii fizice, pare raţional să se urmărească 
suprapunerea în timp a celor două fenomene. Din punct de 
vedere estetic, această suprapunere ne interesează, întrucît ea 
ar asigura realizarea optimă a unităţii Între utilitate, con- 
structivitate, economicitate şi valoare estetică. Încercări în 
acest sens există, ele fiind legate în special de anumite con- 
strucţii industriale. Și în acest domeniu însă disputa, dintre 
principiul halelor „universale“ (care asigură un spaţiu interior 
foarte uşor de adaptat diverselor procese de producţie), prin- 
cipiu care pare să cîştige în prezent sufragiile majorităţii spe- 
cialiştilor, și principiul unor construcţii uşoare, simple şi de- 
montabile, este departe de a ajunge la o concluzie. De altfel 
în general în această problemă este prematur să se încerce 
formularea unor concluzii. Acest lucru aparţine încă viitorului. 

În această situaţie, mijlocul cel mai frecvent de realizare 
(menţinere) a unităţii între calităţile constructive şi cele utili- 
tare îl constituie diversele transformări. 

În special în cazul clădirilor vechi, a căror structură spa- 
țială-constructivă (zidărie portantă masivă, deschideri mici 
etc.) este mai puţin flexibilă în comparaţie cu cea a clădirilor 
contemporane, transformările diverse, cerute de adaptări la 
schimbarea sau numai evoluţia cerinţelor utilitare, apar curent. 

Atunci cînd aceste transformări se referă la spaţii publice 
(în general clădiri mari), cu o compoziţie spaţială studiată şi 
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susținută, cu o tratare corespunzătoare, intervenţia transfor- 
matoare riscă adesea ca în loc să contribuie la realizarea uni- 
tăţii estetice să o tulbure, dacă nu se înscrie pe linia concep- 
ţici arhitecturale care stă la baza construcţiei respective, 

Bineînţeles, în practică, se pot ivi situaţii foarte diferite. 
Respectarea concepţiei arhitecturale a clădirilor valoroase 
(chiar dacă nu sînt considerate monumente) nu înseamnă ex- 
cluderea posibilităţii (şi chiar necesităţii) unor „modernizări“ 
în confortul și chiar în aspectul lor, acolo unde împrejurările 
o cer şi condiţiile o permit. 

În acţiunea de Întreţinere sau renovare a unei clădiri un 
aspect important este acela al refacerii sau reconsiderării fini- 
sajelor. În această direcţie un principiu demn de luat în con- 
sideraţie este faptul că un material de o anumită valoare 

fie acoperit cu un altul cu o valoare 


estetică nu trebuie să fi 
inferioară. Au existat însă din păcate cazuri cînd clădiri vechi 
de piatră, „patinate“, au fost văruite. 

Ne-am referit deocamdată numai la cadrul construit al 
spaţiilor arhitecturale, la clădirile propriu-zise. Dar problema 
transformării în timp se pune și referitor la celelalte compo- 
nente ale cadrului material al oraşului. 

În general, pentru toate aceste componente, este caracteris- 
tică transformarea mai rapidă decît cea a cadrului construit. 
Mobilierul urban, reclama, iluminatul, mijloacele de transport 
etc. se schimbă Într-un ritm mult mai uşor perceptibil, atît 
pe seama modificării funcţiilor cît şi prin înlocuire în urma 
uzurii fizice, Aceste schimbări au efecte estetice, prin modifi- 
carea imaginii generale a oraşului, permițind menţinerea. ei 
mai aproape de stilul, de „idealul estetic“ al momentului. 

Nu înseamnă însă că întreținerea lor curentă își pierde din 
însemnătate. Dimpotrivă, această întreţinere constituie un fac- 
tor de primă importanţă pentru menţinerea intactă a poten- 
țialului estetic al obiectelor respective. În acest sens remar- 
căm eficiența estetică, pentru imaginea cotidiană, a curăţeniei 
generale, a revopsirii periodice a mobilierului urban, a coor- 
donării lucrărilor edilitare etc. 
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O preocupare deosebit de ă şi importantă în cadrul 
problemei dezvoltării în timp a oraşelor o constituie integra- 
rea în actualitate şi valorificarea multilaterală a monumen- 
telor istorice şi de arhitectură. 

În capitolul anterior s-a prezentat problema raportului din- 
tre vechi şi nou, pe de o parte în cadrul general al analizei 
dezvoltării oraşelor, iar pe de altă parte, din punctul de ve 
dere al realizării şi dirijării structurii urbanistice în funcţie 
de existenţa, păstrarea şi valorificarea monumentelor. 

Reluăm această discuţie, insistind asupra unor aspecte de 
detaliu, privind în special „obiectul“ de arhitectură şi accen- 
tund Sina implicaţiilor estetice ale acestor aspecte. 

Viaţa dinamică şi complexă, atribut al așezărilor urbane, 
determină în ultimă analiză caracterul contemporan al aces- 
tora, Dar pe imaginea oraşelor îşi pune amprenta trecutul, 
istoria dezvoltării lor în timp. Această trăsătură a personali- 
tăţii oraşelor se manifestă atît prin structura urbanistică ge- 
nerală, prin existenţa unor elemente tradiţionale în viața 
locuitorilor, cît şi prin prezenţa, mai mult sau mai puțin 
bogată, în spaţiul arhitectural-urbanistie, a elementelor. vechi, 
cu mare valoare istorică sau arhitecturală: monumentele. 

Contribuţia monumentelor la constituirea, personalizarea şi 
îmbogățirea imaginii cotidiene a orașelor noastre se înscrie 
în contextul unei valori general educative, emoţionale, care 
conţine în sine numeroase potenţe estetice, 

Această valoare generală complexă a monumentelor a de- 
terminat campania pentru punerea lor în valoare, lansată în 
1964 de U.N.E.S.C.O. În discursul inaugural, René Maheu, 
director general al U.N.E.S.CO., spunea: Operele care sînt 
desemnate actualmente sub termenul general de monumente 
oferă o foarte mare varietate de aspect şi de caracter, însă 
toate au ceva comun, care este esenţial, aceea fac parte 
din mediul pe care omul şi l-a creat pentru a trăi şi pe care 
el l-a conceput ţinînd seama şi de valorile spirituale şi de 
necesităţile materiale ale existenţei sale... monumentele ex- 
primă caracterul său istoric“ 1 (al omului. — C. M.). 


1R. Maheu, Assurer la pérénité des monuments est un dev 


oir pour 
l'humanité, în „Chronique de PUNESCO", 8—9/1964. 


Estetica străzii, a parcurilor şi a spațiilor publice 315 


valoarea estetică, directă şi indirectă, a'mo- 


În ce constă 
numentelor? 

Majoritatea monumentelor aparţin unor categorii de pro- 
grame „reprezentative“ pentru orîndui social-economice 
respective, programe care, ca atare, concentrau eforturile ma- 
teriale şi spirituale ale întregii societăți. Edificiile de cult, 
palatele membrilor clasei stăpinitoare, clădirile administrative, 
social-culturale şi comerciale de toate genurile şi aparținînd 
diverselor epoci populează oraşele de pe întreg globul. Repre- 
zentind rezultatul activităţii unor creatori valoroşi, ele poten- 
țează prin calităţile lor deosebite ambianța estetică. 

O treaptă mai înaltă, din punctul de vedere al posibilită- 
ților de emoționare estetică, o constituie gruparea monumen- 
telor în ansambluri. Dezvoltarea istorică şi în acelaşi timp 
particularităţile locale au condus la diverse rezolvări, de la 
complexele monumentale ale antichităţii şi ansamblu ile Re- 
nașterii la realizările valoroase ale contemporaneităţii. 

Desigur că o dată cu trecerea timpului, epocile. istorice, 
exprimate în construcţiile arhitecturale, s-au suprapus, s-au 
întrepătruns. Pe lingă ansamblurile unitare, caracterizind o 
anumită perioadă istorică limitată, au ajuns în timpurile 
noastre şi ansambluri al căror aspect actual se datoreşte con- 
tribuţiei secolelor de activitate constructivă a omului, ansam- 
bluri nu mai puţin valoroase prin contrastele armonice pe 
care le evidenţiaz 

Extinderea ariei circumscrise de ansamblul de monumente 
la scara întregului oraș, reprezintă o etapă superioară care 
creează, prin conţinutul său spiritual, complex şi unitar, 
emoţii estetice deosebit de puternice şi durabile. Sensibilitatea 
estetică a privitorului este stimulată, universul său emoţional- 
estetic este îmbogăţit, conştiinţa sa estetică devine o „cutie de 
rezonanţă“ pentru frumosul înconjurător, Atunci cînd aceste 
monumente constituie cadrul cotidian general al vieţii omului, 
efectul este intensificat la maximum. 

„Obiectul de artă — ca şi orice alt produs — creează un 
public cu simţ artistic și capabil să se bucure de frumos“ !. 


1K Mars şi E Engels, Despre literatură și artä, Bucureşti, 
E.P.L.P., 1958, p. 36. 
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Impresiile puternice generate de contemplarea bisericilor 
pictate moldoveneşti sau a Bisericii Negre din Braşov, senti- 
mentele complexe pe care le trăieşte cel care surprinde mo- 
mentul răsăritului soarelui, sus, în vechiul oraș al Sighişoarei, 
monumentalitatea „acropolei“ sucevene ilustrează remarca- 
bilul potenţial estetic al obiectelor, ansamblurilor, centrelor 
— monumente istorice. 

În ansamblul valorii spirituale a monumentelor, valoarea 
cognitivă ocupă un loc important. În cazul monumentelor 
istorice ea este primordială şi reprezintă una dintre laturile 
utilității sociale a monumentelor respective. Chiar nelegate 
direct și concret de un eveniment sau o persoană anume, mo- 
numentele reflectă, prin numeroase trăsături caracteristice, orîn- 
duirea social-economică în care au fost ridicate (nivelul forțe- 
lor de producţie, tipul relaţiilor de producţie, stadiul dezvol- 
tării suprastructurii societăţii respective etc.). 

Cunoaşterea trecutului istoric, a realităţilor epocilor trecute 
stimulează un înalt patriotism, mîndria şi respectul pentru 
geniul creator al poporului, faţă de lupta sa pentru constituirea 
naţiunii, pentru progresul economic și social. Această valoare, 
aceste sentimente de natură etică, nu pot fi în nici un caz 
desprinse de emoția estetică născută de contemplarea unui 
monument istoric, de arhitectură. 

Publicistul american Walter Lowrey, împărtăşindu-şi impre- 
siile sale asupra Parisului, scrie: „Parisul este într-adevăr 
acel ceva care în sine este un întreg univers... Martori ai 
tradiţiilor, ai credinței în durata lucrurilor, ai poeziei anilor, 
ai frumuseţii, ai farmecului, ai imaginaţiei, ai nobleșei, ai 
măririi, sînt clădirile Parisului: două mii de ani de arhitec- 
tură h 

Desigur că nu numai monumentul sau ansamblul în sine 
posedă potenţe estetice, ci şi raportul lor cu mediul înconju- 
rător, natural şi material. Posibilităţile de valorificare ale 
acestor calităţi sînt numeroase, mai ales în condiţiile actualei 
acţiuni de restructurare, de reconstruire masivă a centrelor 
locuite, Sînt probleme ale organizării estetice din toate punc- 


1 Walter Lowrey, Viitorul Parisului, în  „L" Architecture 
d'aujourd'hui", 101/1962, 
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tele de vedere a spaţiului urban (volume, perspective, dimen- 
sionare, plantații, mobilare, tratare plastică a clădirilor înve- 
cinate nou construite, iluminare nocturnă etc.). 

În conturarea personalităţii unor oraşe, monumentele in- 
trate adînc în viaţa cotidiană capătă o valoare de simboluri, 
generînd reprezentări cu conţinut estetic mult mai larg prin 
simpla lor evocare. Ateneul pentru Bucureşti, Turnul Spaski 
pentru Moscova, Westminsterul pentru Londra, podul Carol 
pentru Praga, Parlamentul şi Podul cu Lanţuri pentru Buda- 
pesta, turnul Eiffel pentru Paris etc. ilustrează acest fenomen. 

În aceeaşi ordine de idei, se poate remarca felul în care, 
treptat, o serie de noi ansambluri arhitecturale înscriu 
prin valoarea lor arhitecturală generală, „socială“, în cate- 
goria acestor simboluri. (De exemplu, noul ansamblu al Pieței 
Sălii Palatului Republicii Socialiste România devine pe zi ce 
trece unul dintre „simbolurile“ imaginii Bucureştiului con- 
temporan.) 

În legătură cu valorificarea monumentelor de arhitectură 
cu o valoare istorică deosebită apar şi alte aspecte care con- 


stituie laturi esenţiale ale problemei. 


Pentru ca monumentul dea întreaga măsură a valorii 
sale, el trebuie menţinut şi, de la caz la caz, readus la „forma“ 
sa iniţială. Este vorba, în speţă, de o gamă întreagă de ope- 
raţii, de la întreţinere pînă la restaurare şi chiar reconstituire, 

Acţiunea implacabilă a timpului, calamităţile naturale, ulti- 
mele războaie mondiale au dat şi continuă să dea suficient 
de lucru celor care se ocupă de întreţinerea şi restaurarea 
monumentelor de arhitectură şi istorice! 

Principiile şi maniera de restaurare şi, reconstituire consti- 
tuie în prezent obiectul unor largi discuţii |. În orice caz dezi- 
deratul principal, acela de a imprima o valoare spirituală 
maximă monumentului respectiv, în special (dar nu în exclu- 


1 Preocuparea pentru problemele de restaurare este relativ nouă. Incer- 
cările de fundamentare teoretică aparţin secolului nostru. Inceputul a fost 
făcut cu ocazia Conferinţei internaţionale de la Atena (1931). Amintim 
apoi Congresul internaţional al arhitecților și tehnicienilor monumentelor 
istorice de la Paris (1957), Conferința internațională de la Varșovia 
(1959), Conferințele internaţionale de la Veneţia (1961 și 1964), cea de 
la Budapesta (1964) etc. 
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sivitate) pe calea restabilirii imaginii sale inițiale, se realizeaz 
în general în condițiile unei mari diversităţi de situaţii con- 
crete şi ţinind seama de această diversitate, 

De-a lungul existenței lor în timp, monumentelor respective 
li s-au adăugat de multe ori, o dată cu fiecare epocă, noi cle- 
mente. În alte cazuri, monumentele fiind distruse sau grav 
avariate, nu se cunoaște în mod cert care a fost aspectul lor 
iniţial. 

Soluţiile nu pot fi găsite decît după o matură analiză ştiin 
țifică, prin studiu amănunţit al fiecărui caz în parte în spi- 
ritul respectării aportului autentic creator al fiecărei epoci, 
în scopul valorificării actuale maxime a moştenirii trecutului. 

Aspectele cele mai numeroase, mai frecvente, sînt cele de 
detaliu, care se referă la obiectele de arhitectură-monument. 

Cîteva exemple ilustrează unele modalități actuale de lucru 
ale restauratorilor. 

La primăria din Kempen (Olanda), sculpturile vechi de pe 
fațadă, care începuseră să se degradeze, au fost scoase şi ex- 
puse în muzeul local, iar în locul lor au fost puse sculpturi 
moderne, dar corespunzătoare cu tematica şi dimensiunile ori- 
ginalelor. La fel s-a procedat în cazul sculpturilor şi al unor 
clemente de decor şi mobilier ale catedralei din Rouen, care 
a avut mult de suferit în urma războiului. Profilele şi de 
liile distruse ale Arcului lui Titus din Roma au fost refăcute 
în forme simplificate, stilizate, brute chiar. De multe ori, evo- 
luţia în timp, inclusiv avariile, are un conţinut spiritual care 
nu trebuie neglijat sau anulat, ci, dimpotrivă, luat în consi- 
derare şi valorificat. Astfel, porţiunea de faţadă distrusă a 
bisericii colegiale din Saint-Lô sau Palatul regal din Varşovia 
(din care n-au rămas decit trei arcade), nu vor mai fi refă 
cute, considerîndu-se că efectul estetic, îmbinat cu cel etic- 
antirăzboinic, este deosebit de puternic în condiţiile conser 
vării aspectului actual. 

Restaurarea şi valorificarea monumentelor din ţara noastră 
au şi unele caracteristici urbanistice specifice, ca urmare în 
special a dimensiunilor lor, de multe ori destul de reduse, 
care creează unele dificultăți în integrarea acestor monu- 
mente în ansamblurile arhitecturale noi. Apar deci probleme 
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de „scară“ și de „proporţii“, deosebit de dificile, care trebuie 
rezolvare cu atenţie, în funcţie de fiecare situație concretă. 

Pe lingă problemele ridicate de monumentele — obiect de 
arhitectură — se pun şi altele legate de mari ansambluri sau 
chiar de oraşe, considerate în întregime. 

„O serie de oraşe din U.R:S.S., Polonia, Germania au fost 
distruse aproape în întregime în timpul războiului. Tinfnd 
seama mai ales de valoarea afectiv-istorică, reconstructorii 
Varşoviei, de exemplu, şi-au pus problema restaurării întoc- 
mai a unor părţi distruse ale vechiului oraş (ar fi fost o 
absurditate funcțional-economică refacerea în întregime a ora- 
şului în vechile forme), cartierul „Stare Missto“, de pildă, cu 
străduţele, catedrala şi piaţa sa, contrastînd puternic cu ma- 
gistralele largi şi arhitectura oraşului nou. 

Importantă este şi întreţinerea „gospodărească“ în cele mai 
bune condiţii ale monumentelor. Acuitatea acestei cerințe ise 
face simțită îndeosebi în cazul folosirii în diverse scopuri uti- 
litare (altele decît cele muzeistice) a monumentelor de arhi- 
tectură. 

Există situaţii în care, oraşe în întregime, din motive obiec- 
tive, se degradează în timp, dar a căror valoare de monu- 
mente istorice şi de arhitectură impune o atitudine plină de 
grijă pentru menţinerea însăşi a existenţei lor. 

Este interesant de semnalat, în acest sens, preocuparea ac- 
tùală pentru salvarea Veneţiei, ameninţată grav de ruinarea 
fundațiilor clădirilor (Conferinţa internaţională, cu această 
temă, la Veneţia, în 1962). 

Monumentele arheologice, al căror număr este în continuă 
şi accentuată creştere datorită cercetărilor active ce se Între- 
prind, constituie o categorie aparte. Organizarea lor „muzeis- 
tică“ poate depăşi formulele consacrate, În această ordine de 
idei remarcăm iniţiativa organizării în centrul oraşului Con- 
stanţa a unui parc arheologic, în care sînt expuse o serie de 
materiale sugestive, rod al activităţii arheologice pe teritoriul 
acestui oraş și în regiune. 

Valorificarea contemporană a monumentelor se materiali- 
zcază şi în folosirea lor în scopul favorizării unor manifestări 
„sinteze de valori estetice“. Spaţiul arhitectural al monumen- 
telor, cu cadrul respectiv, prin valoarea lui estetică, sti- 
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mulează sensibilitatea perceperii frumosului şi, în consecință, 
ridică valoarea unor manifestări şi fenomene artistice care se 
desfăşoară în interiorul acestui cadru, 

În acest sens sînt folosite adesea monumentele de arhitec- 
tură pentru a adăposti diverse colecţii muzeistice, de cele mai 
multe ori de artă plastică (Palatul Republicii în Bucureşti, 
Muzeul Brukenthal din Sibiu, Bastionul Postăvarilor din Bra- 
şov, parţial Palatul Culturii din laşi ete, ete.). 

Un mijloc deosebit de eficient, şi în acelaşi timp nou, de 
valorificare complex-estetică a monumentelor este organizarea 
de spectacole variate în cadrul evocator oferit de aceste mo- 
numente, Exemplele sînt numeroase: spectacolele şi festivalu- 
rile de artă dramatică desfăşurate în vechile teatre antice 
grecești sau romane (Festivalul de la Epidaur, de exemplu), 
premiera (acum peste 80 de ani) a operei lui Verdi Aida în 
cadrul grandios oferit de Piramide, spectacolele „sunet şi 
lumină“ organizate în decorul castelelor medievale franceze 
(în special cele de pe valea Loire-ei), spectacole la care con- 
tribuie prin texte, muzică şi interpretare fruntașii vieţii artis- 
tice etc. Tematica acestor spectacole este în general şi ea 
istorică, fiind într-o strînsă legătură şi punîndu-se reciproc 
în valoare cu spaţiul arhitectural ambiant. 

De asemenea, sînt valoroase concertele din operele respec- 
tivilor compozitori organizate periodic în casa lui Mozart de 
la Salzburg, în cea a lui Chopin de la Jelezova Vola lîngă 
Varşovia, sau concertele de orgă care au drept cadru de des- 
făşurare Biserica Neagră din Braşov etc. ied 

În ceea ce ne privește, există suficiente posibilități de orga- 
nizare susţinută a unor asemenea manifestări artistice, cadrul 
adecvat nelipsindu-ne, ba chiar dimpotrivă, el fiind bogat în 
elemente caracteristice tradiţiilor şi personalităţii poporului 
nostru. 


Organizarea spaţiului urban și a cadrului său material pre- 
cum și a tuturor elementelor sale funcţionale în spiritul rea- 
izării unitare a tuturor atributelor principale (utilitate, con- 


y 
structivitate, economicitate, frumuseţe) are fără îndoială ca 
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finalitate satisfacerea şi totodată stimularea cerinţelor variate 
şi în continuă creştere ale omului !. 

În acelaşi timp, tot acest spaţiu nu poate fi considerat fi 
prezenţa umană complexă, cu care se întrepătrunde pe pla- 
nuri foarte variate. „Oraşul este înainte de toate un feno- 
men uman“ ?, 

Imaginea unui oraş nu poate fi despărțită, nu poate fi lip- 
sită de componenta și trăsătura sa „dinamică“ esenţială: fiinţa 
umană. Oraşele şi în general localităţile, reprezentînd o formă 
superioară de organizare spaţială a teritoriului locuit și fiind 
caracterizate în special prin faptul concentrării populaţiei, 
constituie un mediu prielnic pentru o frecventă prezenţă 
în „imaginea“ spaţiului înconjurător, 
Sintetizind la maximum teza despre comple: 


itatea orașului, 


a spaţiului urban, am putea spune că acesta este în esență 
compus din cadrul material (cu elementul său principal, arhi- 
tectura şi urbanismul), omul şi mişcarea (în primul rînd a 
lui) în acest cadru. 


Prezenţa omului semnifică în cel mai înalt grad posibil 


„viaţa“ şi în acelaşi timp imprimă „scara“ cadrului înconju- 
rător (în toată complexitatea lui fizică şi funcţională). Toate 
aceste calităţi posedă esenţiale valenţe estetice. 

„Scara umană“ constituie o metodă în organizarea spaţiului 
arhitectural-urbanistic (vezi şi capitolul anterior). În acest 
sens Pierre Dalloz afirmă că „Omul este obiectul şi constanta 
urbanismului.... Tot ce este amenajat la scara omului nu 
riscă să fie desfiinţat printr-o schimbare a tehnicii“ *, 

„Scara umană“ reprezintă în acest fel o legătură între tre- 
cut, prezent şi viitor, contribuie la realizarea unităţii (com- 
plexe, inclusiv estetice) în timp a spaţiului urban organizat ^, 


1 Marcel Poĉte, unul dintre promotorii urbanismului modern spunea 
spre sfîrşitul secolului trecut: „Trebuie pornit în primul rind de la ca, de 
la fiinţa umană“ (Vezi G. Baudet, op. cit, p. 13), 

: Emile Ailland, Reflecţii asupra urbanismului, în „Techniques ct 
Architecture“, 1/1962. 

3 Pierre Dalloz, op. cit, în loc. cit. 

4 Există şi alte păreri izvorite din cercetarea realităţii contemporane. 
în lucrarea sa Anonyme — XXe siècle, Leonardo Ricci consideră c 
scara umană este perimată, locul ci fiind luat de noile forme de orga- 
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„Scara umană“ constituie deci un procedeu important de 
organizare a spaţiului construit, de realizare a legăturii com- 
plexe între om şi acest spaţiu „artificial“. 

Relaţiile cantitative şi calitative între prezenţa umană şi 
spaţiul înconjurător, relaţii care determină în ultimă analiză 
potențele estetice ale acestei prezenţe, sînt de natură deosebit 
de complexă şi specifică. 

Fără îndoială că aceste relaţii se stabilesc în procesul reali- 
zării utilității spaţiului considerat. Caracterul utilității, ca şi 
„eficiența“ ei, atrage după sine aglomerarea unui număr cores- 
punzător de oameni (mai mic sau mai mare, după caz), acţio- 
nînd mai mult sau mai puţin complex şi dinamic. 

Ceea ce ne interesează pe noi în primul rînd este ceea ce 
am putea denumi „pregnanţa“ prezenţei imaginii ființei 
umane şi cadrul perceperii realităţii înconjurătoare. De aici 
rezultă şi rolul important pe care-l joacă această prezență în 
determinarea conţinutului estetic al imaginii generale formate. 

Omul este, dintre toate componentele mediului ambiant, 
elementul care ne este cel mai apropiat. Ca observatori 
„umani“, ne putem „identifica“ (între anumite limite şi într-un 
sens abstract, bineînţeles), cu fiecare individ în parte. „Lim- 
bajul“ estetic prin care ne vorbeşte „imaginea“ omului este 
din acest motiv cel mai inteligibil. El constituie o verigă a 
unor relaţii a căror apariţie se suprapune cu ridicarea omului 
pe treapta de fiinţă socială. 

Este evident că „imaginea“ omului (atunci cînd e prezentă), 
cu atributele estetice respective, ne impresionează în primul 
rînd (şi calitativ și „în timp“) în cadrul perceperii realităţii 
înconjurătoare. Aceasta cu toate că, din punctul de vedere al 


nizare a spațiului arhitectural („zgirie-norii“, de exemplu) caracterizate 
de dimensiuni foarte mari. Această „nouă concepţie asupra spaţiului... este 
o nouă constantă a, arhitecturii“, Considerăm că această concluzie este 
influenţată de anumite aspecte „exterioare“ ale arhitecturii contemporane 
(care se găseşte într-o anumită ctapă a dezvoltării sale obiective). Aceste 
aspecte însă nu pot schimba esenţa noțiunii de „scară umană“, al cărei 
conţinut nu este legat numai de aspectele de formă, ci și de cele utilitare 
(Şi aceasta în primul rînd), care au ca finalitate, şi vor avea în conti- 
nuare, tot omul. 
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dimensiunilor, imaginea omului față de alte elemente este în 
general mai redusă (de exemplu, faţă de spaţiul arhitectural). 

Intensitatea sentimentului estetic generat de perceperea ima- 
ginii umane este şi ea adesea superioară şi dominantă în ra- 
port cu sentimentele similare generate de celelalte componente 
ale imaginii spaţiului urban. 

În această ordine de idei, caracterul estetic sau inestetic al 
prezenţei umane (individuale sau colective) poate determina 
uneori calificativul general dat, din punctul de vedere al apre- 
cierii estetice, mediului înconjurător. 

Practica ne confirmă, de exemplu, faptul că o prezență 
umană „inestetică“ (în contextul complex etic-social) micşo- 
rează valoarea pozitiv estetică a spaţiului înconjurător. 

Într-adevăr, prin specificul ei, „calitatea“ prezenţei umane 
înglobează în cea mai mare măsură (în mod direct) aprecieri 
etice şi sociale, alături de cele direct estetice, într-un complex 
unitar, al cărui conţinut, considerat în întregime, determină 
efectuarea judecății de valoare pe plan estetic. 

Prezenţa umană este „pregnantă“ și prin calitatea ei de a 
fi în general elementul cel mai „mobil“. Este vorba şi în 
acest caz de un sens foarte complex al termenului „mobili- 
tate“ depăşind sensul strict de mobilitate „mecanică“, proprie, 
de exemplu, circulaţiei autovehiculelor. 

Într-o imagine compusă din elemente relativ statice (cum 
este cazul majorităţii componentelor cadrului material al 
oraşului cel puţin în ceea ce priveşte percepţia de moment), 
omul, cu mobilitatea lui, atrage, captează în primul rînd aten- 
ţia, în mod necesar. 

Analiza aportului pe care prezenţa umană în general o 
aduce la făurirea esteticului cotidian reprezintă un domeniu 
vast, abordat şi în alte capitole ale lucrării. Ne vom opri ca 
atare asupra unor aspecte legate cu precădere de perceperea 
directă, „vizuală“, aspecte printre care considerăm: comporta- 
rea, ţinuta (înfăţişarea), îmbrăcămintea, aglomerarea, depla- 
sarea. 

Comportarea exprimă sinteza mai multor factori, ca: 
educaţia (etică, ideologică, ştiinţifică-profesională, general-cul- 
turală etc.), particularitățile psihocaracteriologice individuale, 
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particularităţile naţional-tradiţionale, modul de viaţă generat 
de orînduirea social-economică etc. 

Comportarea în cazul de faţă este privită din alt punct de 
vedere, Şi anume ca o componentă a „mobilităţii“. Ea „colo- 
rează“ imaginea unui oraş, contribuie la conturarea personali- 
tăţii acesteia, 

"Temperamentul naţional sau regional-geografic îşi pune 
amprenta pe comportarea oamenilor, Putem considera însă 
diversele „tipuri“ remperamentale conţin un potenţial estetic 
echivalent (cu toate trăsăturile specifice), fie că e vorba de 
volubilitatea, vivacitatea, dinamismul, familiarismul „mei 
dional“, fie că e vorba de sobrietatea, reținerea „nordii 
ş.a.m.d, Situaţia poate fi comparată, de exemplu, prin analo- 
gie, cu echivalența valorică a aprecierilor estetice ce le acordăm 
atît tablourilor lui Aivazovski reprezentind marea amenin- 
țătoare, vinătă, cuprinsă de furtună, cît şi peisajelor însorite 
ale lui Grigorescu. 

Cadrul material al oraşului fiind, în special în ceea ce 
priveşte expresia plastică, estetică şi o exprimare mai mult sau 
mai puţin directă a temperamentului creatorilor, există în 
mod normal un raport armonic între acest cadru şi compor- 
tarea oamenilor care-l animă !. Acest raport poate însă îm- 
brăca şi forma unui contrast, tai între cadru şi locuitori, fie 
între locuitori şi subiect contrast generator, la rîndul lui, de 
senzaţii estetice, Această situaţie este în general de proveniență 
„turistică“. De altfel, ca urmare a dezvoltării turismului, în 
anumite momente imaginea obişnuită a unui oraş este modi 
Ficată de afluenţa (accidentală) a unor mase umane, cum este 
cazul unor oraşe de mare interes turistic, în plin sezon 
(Veneţia, de exemplu). 

Analizată mai în „detaliu, comportarea colectivităţilor apar- 
ţinînd diverselor virste (preşcolari, școlari, studenţi, oameni 
în vîrstă etc.) sau profesiuni (mineri, tehnicieni sau cercetă- 
tori ştiinţifici, oameni de artă) reprezintă, în fiecare caz luat 


1 Notind impresii de călătorie în Anglia, Fr. Engels, referindu-se la 
personajele pieselor lui Shakespeare, spune că „.. îți dai mereu seama că 
numai cerul Angliei li se potrivește“ (in volumul K, Marx — F. En- 
gels, Despre literatură și artă), E.P.L.P., Bucureşti, 1953, p. 593. 


Estetica străzii, a parcurilor și a spaţiilor publice 325 


în parte, trăsături estetice proprii, mai mult sau mai puţin 
pregnante şi diferite. 

Comportarea ca expresie a „modului de viață“, legată de 
realitățile social-economice, are o valoare estetică (pozitivă sau 
negativă) remarcabilă. 

Să ne referim, în acest sens, la declaraţiile unor oaspeţi sau 
turişti străini despre ţara noastră şi locuitorii ei, în opoziţie 
cu sentimentele declanşate de imaginea degradării fizice a 
fiinţei umane, frecventă încă într-o serie de țări în care exploa- 
tarea capitalistă conjugată cu cea colonială şi-au pus o am- 
prentă greu de înlăturat asupra v eşii oamenilor. 

Aspectul fizic al omului reprezintă un element estetic de 
mare valoare, legat şi de faptul că ea reprezintă un. „etalon“ 
estetic recunoscut. Preocupările pentru îmbunătățirea acestei 
înfățişări se îmbină cu cele pentru ţinută, mişcare, elemente 
complementare ale imaginii generale a fiinţei umane. 

Un element pregnant, din punct de vedere vizual, al ima- 
ginii estetice a omului este îmbrăcămintea. Ea contribuie la 
individualizarea acestei imagini, şi prin aceasta la realizarea 
varietăţii estetice. 

Este caracteristic pentru îmbrăcăminte faptul că funcţia ei 
utilitară se îmbină, destul de uşor (în limitele industrializării 
procesului de fabricaţie), cu realizarea ei estetică variată. 
Această calitate poate şi trebuie să fie eficient folosită pentru 
îmbogățirea estetică a ambianţei cotidiene. 

Prezenţa umană este strîns legată de noţiunea de „colecti- 
vitate“, de „masă“ (organizată sau nu). 

În general, o mare parte din spațiile publice şi exterioare 
ale oraşului trebuie să satisfacă şi să stimuleze necesitatea con- 
tactului colectiv. Funcţiile multiple ale acestor spaţii presupun 
în mod necesar existența, în anumite locuri şi în anumite 
momente, a unor aglomerări umane caracteristice are, aşa 
cum se sublinia și în capitolul anterior, oglindesc inerent şi 
direct proporţional rezolvarea corectă a acestor funcţii. În 
acelaşi timp, rezolvarea corectă ordonează aglomerările, le 
limitează optim atît funcţional cît şi estetic, evitind dezor- 
dinea şi haosul, evident inestetice. 

O serie de teoreticieni din ţările capitaliste, plecînd de la 
unele aspecte ale realităţii, neconcludente din punctul de vedere 
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al sensului dezvoltării sociale, trag concluzia că momentele 
colective ale vieţii omului se reduc treptat. Astfel, Y. Fried- 
man şi I. P. Pecquet afirmă că „Noi lucrăm în grup, dar noi 
căutăm în timpul liber singurătatea... Cu cît concentrarea 
muncii creşte, cu atit timpul liber se individualizează“ şi mai 
departe „cetăţenii unui stat modern sînt din ce în ce mai 
izolaţi“ 1. Este adevărat că nici autorii citați, nici alţii (destul 
de mulţi) care studi problema nu apreciază ca pozitiv 
fenomenul. k 

Explicaţia acestui fenomen (care nu trebuie absolutizat) 
este legată de predominanţa concepțiilor de viață individua- 
liste în orînduirea burgheză, de dezvoltarea haotică a marilor 
oraşe contemporane în condiţiile unei „civilizaţii“ tehnice ne- 
controlate care devine nocivă pentru om (circulație intensă, 
zgomot, lipsa spaţiilor verzi, a condiţiilor biologice în general 
etc.). „Oraşele noastre acţionează împotriva noastră“ 2, spune 
Hudunt iar I. L. Sert constată că oraşul contemporan: „s-a 
transformat Într-un loc În care eşti nevoit să intri, dar pe 
care doreşti să-l părăseşti cît mai repede“ 2. 

Este evident că omul încearcă să „evadeze“ cît mai des din 
acest mediu nociv, evadare de cele mai multe ori posibilă 
numai prin „izolarea“ individuală. Pe E 

Dacă aceasta este situaţia în oraşele orînduirii capitaliste, 
care este tendința proprie oraşelor noastre? A 

Vorbind despre relaţiile între indivizi în societatea comu- 
nistă, K. Marx şi F. Engels scriau: 

m... Am arătat că însăşi desfiinţarea proprietăţii private şi 
a diviziunii muncii înseamnă unirea indivizilor pe baze con- 
stituite de forţele de producţie actuale şi de schimbul mondial. 
În cadrul societăţii comuniste... dezvoltarea liberă şi origi- 
nală a indivizilor... este condiţionată tocmai de legătura 
dintre indivizi, legătură izvorită în parte din premisele eco- 
nomice, În parte din solidaritatea necesară pentru o liberă 
dezvoltare a tuturor și, în sfârșit, din activitatea generală a 


' Hudunt, op. cit, în loc, cit. 
= Ibidem, e x P 

3 Culegerea The beart of the city (citat după „Arhitectura R.P.R. 
nr. 1, 1953). 
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indivizilor, bazată pe forţele de produci 
linierea mea. — C. M.) 

În condiţiile orînduirii noastre social-economice există pre- 
misele realizării echilibrului armonios între viaţa colectivă şi 
cea individuală, echilibru cerut de dezvoltarea actuală socială 
şi biologică a omului. 

În acest sens, structurarea urbanistică, favorizind şi urmă- 
rind dezvoltarea omogenă a oraşului, creează condiţii pentru 
o mai largă repartizare pe teritoriul acestuia a aglomerărilor, 
creînd puncte numeroase şi corespunzătoare de interes, Cum 
în oraşele existente, locul aglomerărilor s-a constituit în timp; 
în funcţie de o complexitate de factori, devenind reale şi 
stabile „tradiţii“ locale, soluţionarea urbanistică -trebuie să 
ţină seama şi de această situaţie şi să nu o „bruscheze“, Este 
interesant din acest punct de vedere, de exemplu, cum noul 
centru al Iaşului se leagă de artera de „promenadă“ tradi- 
ţională, str. Lăpuşneanu. „Noul“ s-a întrepătruns cu „vechiul“, 
folosindu-l pe acesta, ridicîndu-l pe o treaptă calitativ supe- 
rioară. 

În general una din preocupările importante ale urbaniştilor 
contemporani este realizarea condiţiilor „afective“ de atragere 
a oamenilor către noile ansambluri urbane. Acest obiectiv nu 
este uşor de atins, căci personalitatea complexă a mediului 
ambiant s-a format în trecut în timp îndelungat, iar în con- 
diţiile actuale, se cere realizarea unei performanţe similare, 
adesea în decurs de cîţiva ani?, 

Eforturile specialiştilor tind către eliminarea caracterului 
„neatractiv*“ al noilor ansambluri prin realizarea „identifi- 
cării“ omului cu spaţiul înconjurător, adică, aşa cum preci 
zează Jacob Bakema, urmărind ca omul „să se simtă parti- 
cipant, responsabil de ensamblu“ 2. 

Prezenţa masei umane, cu „vibrația“ ei tumultuoasă, tre- 
zeşte un complex de sentimente bogate în conţinut estetic. 


istente“ ! (sub- 


1 K, Marx — 


Engels, Despre literatură şi artă, pp. 119—120. 
2 Vezi, de exemplu, G. H. Pingusson, L'animation des grandes 
ensembles, în „Techniques et architecture“ 1/1960, 

3 Jacob Bakema, [demităt und Intimităt der Grosstadt, în „Bauen 
-+ Wohnen“, 1/1964. 
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Descriind Bucureştiul în 1857, Ferdinand Lassalle notează 
unele imagini deosebit de plastice, de colorate, în care pre- 
zenţa şi mişcarea oamenilor deţin un rol covîrșitor. 

„Aveam momente cînd mă credeam la Bagdad. Închipui- 
ţi-vă, numai, aceste străzi, pline de coloane de trăsuri... 
Printre ele se strecoară grăbită lumea pietonilor, în bogate 
costume originale, cu frumosul benis îmblănit, iar alţii, țărani 
cu cămăşi murdare şi cu căciuli negre pe cap. Printre aceştia 
se amestecă... foarte mulţi arnăuţi cu fes roşu, cu haine 
pline de broderii aurite, cu cămăși scrobite, de o albeaţă orbi- 
toare...“ Şi mai departe, în concluzie: „Acum imaginaţi-vă 
tot acest sălbatic amalgam, acest haos turbat şi pitoresc, 
st amestec drăcesc de case, locuri şi oameni şi aveţi tabloul 
complet al Bucureştiului“ !. 

Fără îndoială că aprecierea estetică pe care o acordăm 
acestor imagini deosebit de plastice are în vedere condiţiile 
specifice ale epocii respective. În același timp, ea ne îndeamnă 
la valorificarea cît mai sugestivă a semnificaţiilor estetice noi 
ale masei umane în condițiile noastre de astăzi, cu complexi- 
tatea şi caracterul ei deosebit pe plan social etc. etc. Este 
vorba de manifestații, mitinguri, cortegii, spectacole de masă 
etc. Imaginea atît de „vie“ a străzilor bucureştene înainte și 
după o demonstraţie sărbătorească, zecile de mii de oameni 
vibrînd de emoție în tribunele stadionului „23 August“ la un 
derby fotbalistic, veselia zgomotoasă și emoţionantă a copiilor 
în „orăşelele“ lor în preajma Anului nou, mulțimea întîm- 
pinînd în piaţa gării Băneasa un oaspete de seamă, cu acl 
maţii şi lozinci, argumentează în favoarea acestei afirmaţii. 

Enumerînd atributele vizuale ale prezenţei umane cotidiene, 
arătam că unul dintre ele este mişcarea, deplasarea, fără de 
care de altfel nici nu poate fi concepută această prezenţă. 
Despre acest lucru, vrem însă să discutăm şi în cadrul dome- 
niului mai cuprinzător al circulaţiei, 


1 AL V. Sandomin, Notele de călătorie ale lui Ferdinand Lassalle 
în Bucureştiul anului 1857, în „Orizonturi“, 80/1958. 
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Realizarea funcţiilor multiple ale oraşului presupune în mod 
necesar mişcarea, deplasarea continuă a oamenilor şi bunurilor 
între diferitele sale zone, precum şi Între oraș și exterior. 
Exprimarea acestui fenomen „vital“ o constituie circulația 
pietonilor şi a vehiculelor. 

În contextul factorilor de dinamică simultană a imaginii 
oraşului, factori cu valoare estetică multiplă şi importantă, 
circulaţia joacă un rol principal. 

Circulaţia este de altfel singurul factor dinamic perfect și 
permanent perceptibil. Acţiunea ei determină modificarea 
continuă a imaginii străzii, a spaţiului urban în general, a 
parametrilor lor estetici. Datorită circulaţiei, imaginea oraşu- 
lui ne apare instabilă și nerepetabilă, 

Subliniind potenţele estetice ale acestui fenomen, nu trebuie 
să uităm că aspectele sale utilitar-funcţionale, care pe măsura 
dezvoltării istorice devin tot mai complexe, determină la rîn- 
dul lor îmbogățirea conţinutului estetic. 

Crearea şi dezvoltarea oraşelor au determinat apariţia nece- 


sităţii circulaţiei, care a crescut de la formele incipiente reduse 
la volumul enorm de astăzi. 

Saltul istoric calitativ în domeniul circulaţiei s-a produs o 
dată cu e pipe tracţiunii mecanice, o dată cu apariţia 


„autovehiculului“. Viteza sporită, gabaritul mare, creșterea 
numerică a mijloacelor de transport au creat dificultăţi cres- 
cînde coexistenţei pieton-vehicul şi au condus, în ultimele 
decenii, la necesitatea separării celor două categorii de circu- 
laţie, în contextul rezolvării generale a problemei. Dar această 
necesitate, accentuată în continuare de creșterea generală 
într-un ritm rapid a oraşelor (în momentul de faţă există în 
lume peste 50 de oraşe cu o populaţie depăşind cifra de un 
milion) şi a volumului circulaţiei, s-a izbit de „tiparul“ exis- 
tent, moştenit, al oraşelor, în care spaţiile destinate circulaţiei 
au rămas net subdimensionate faţă de cerinţe. Aceasta este 
de fapt una din contradicţiile principale ale oraşului contem- 
poran !, contradicţie al cărei conţinut „inestetic“ este strîns 
legat de dificultăţile de ordin funcţional. 


1 Vezi studiul anterior, 
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Problemă acută cu o arie de răspîndire universală, rezol- 
varea circulaţiei are unele aspecte specifice orînduirii noastre 
social-economice, în special prin modul şi posibilităţile de 
rezolvare. Este interesant de menţionat pe această linie că, în 
urma cercetărilor, s-a stabilit că unul din indicii circulaţiei 
auto şi anume numărul de călătorii pe an ale unui locuitor 
(în cadrul oraşului) este mai mare în general în țările socia- 
liste decît în cele capitaliste (1 000 în Varşovia, 700 în Bucu- 
reşti și 420 în Paris, 540 la Stockholm etc.) !. În același timp 
ritmul rapid de dezvoltare al industriei în aceste țări, reduce- 
rea şi desfiinţarea, în perspectivă, a deosebirilor dintre sat şi 
oraş determină o creştere masivă şi rapidă a populaţiei urbane. 
(În ţara noastră, de exemplu, se poate prevedea la nivelul 
anului 1980 dublarea populaţiei cibarie) 

Această dezvoltare rapidă a oraşelor accentuează importanţa 
problemei circulaţiei, al cărei volum creşte corespunzător. 
Rezolvarea necesită îmbinarea măsurilor privind EA zone şi 
cartiere, unde spaţiul urbanistic poate fi organizat şi dimen- 
sionat corespunzător, cu cele privind restructurarea cartierelor 
existente prin reconsiderarea pofilurilor stradale, prin regle- 
mentări „tehnice“ ale circulaţiei etc. 

Sistematizarea raţională a centrelor locuite, amplasarea şi 
dezvoltarea judicioasă a zonelor industriale, rezidenţiale, de 
recreaţie, de interes civic şi comercial etc. pot să limiteze par- 
ţial creşterea volumului circulaţiei în anumite secţiuni foarte 
solicitate în prezent, repartizarea ei mai uniformă pe întreg 
teritoriul orașului (nu atît în sensul matematic cît mai ales 
în sensul folosirii eficiente a acestui teritoriu). În acelaşi timp, 
principalele fluxuri permanente vor putea fi canalizare pe 
trasee mai avantajoase atît funcţional, cît şi estetic (de 
exemplu, orientarea corespunzătoare a circulaţiei grele de 
tranzit şi a transportului de bunuri şi aprovizionare), iar îm- 
bunătăţirea (în limitele posibile) a formelor și profilurilor 
reţelei stradale va putea asigura o circulație mai fluentă, fără 
intersecţii stînjenitoare, 


1 Vezi N. Mărgărit, V. Fulicea, Orașul și circulația urbană, 
Bucureşti, Editura Tehnică, 1964. 


Organizarea şi ordonarea circulaţiei sporeşte astfel simţitor 
valoarea estetică, prin asigurarea „fluenţei“, reducerea şi chiar 
înlăturarea „aglomerărilor“ de la intersecţii, rezolvarea cores- 
punzătoare a diverselor noduri de circulaţie, asigurarea unui 
nivel estetic mulțumitor transportului urban. Nu trebuie însă 
neglijat faptul că cerinţele, parametrii care se cer stăpîniţi, 
servituţile ce trebuie învinse sînt atît de multe şi mai ales 
într-o asemenea transformare continuă, încît calitatea princi- 
pală a acestor măsuri şi metode ar trebui să fie „elasticitatea“, 
crearea de condiţii pentru o dezvoltare viitoare foarte liberă, 
ale cărei sensuri sînt greu de determinat cu precizie în prezent. 
Rent Clair spunea în legătură cu această problemă că „Deoa- 
rece soluţiile care ni se propun astăzi sînt cele care ar fi tre- 
buit adoptate acum 10—15 ani, ar fi cuminte să se examineze 
de pe acum soluţiile care vor fi propuse peste 10—15 ani şi 
care ar trebui adoptate astăzi“ !. O asemenea poziţie ar ajuta 
asigurarea unităţii utilitar-estetice în viitor, 

Alături de „ordine“, un alt factor important, deşi indirect 
estetic, este și „securitatea“, 

Asigurarea „securităţii“ circulaţiei rezultă pe de o parte 
din organizarea ci, iar pe de alta din tendinţa amintită, tot 
mai accentuată și multilateral justificată, de separare a fluxu- 
rilor circulaţiei auto de fluxurile pietoniere 2. Urmare impor- 
tantă: atît pietonul cît şi conducătorul autovehiculului, elibe- 
raţi de preocuparea apăsătoare pentru evitarea „coliziunii“, 
devin favorabili unor bogate relaţii senzoriale (inclusiv este- 
tice) cu realitatea. Cu alte cuvinte, omul poate să observe şi 
chiar să-și concentreze nestînjenit atenţia asupra frumosului 
ce îl înconjură. 

Parametrii cantitativi ai circulaţiei constituie şi ei, prin 
varietatea mărimii lor individuale şi a schemelor de „combi- 
nare“, factori cu efect estetic. 


1 „IPArchitecture d'aujourd'hui“, 104/1962. 
2 Robert Auzelle, în studiul său Plaidoyer pour une organisation 
consciente de Pespace, consideră că una din cele trei metode principale 
de umanizare a oraşului este „Asigurarea primordialităţii pietonului, pen- 
tru ca omul să fie într-adevăr liber“ („L'Architecture d'aujourd'hui“, 


104/1962). 
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Astfel, diversele categorii de circulaţie, din punct de vedere 
tehnic (vehiculele şi pietonii) sau funcţional (circulaţia între 
zonele rezidenţiale şi locul de muncă, de două ori pe 
circulaţia de după-amiază între zonele rezidenţiale şi centrele 
de interes civic, comercial, de recreaţie; circulaţia săptămînală 
către spaţii verzi extraurbane etc.), au fiecare un „ritm“, o 
„intensitate“, un „sens“, o „viteză“ ş.a.m.d., proprii şi carac- 
teristice, Aceşti parametri cantitativi ai circulaţiei potenţează 
şi din punct de vedere estetic realitatea înconjurătoare, ima- 
ginea „vie“ şi complexă a oraşului. 

Circulaţia pedestră, nefiind limitată de servituţile de ordin 
tehnic care acţionează în domeniul circulaţiei autovehiculelor, 
este caracterizată de o varietate superioară de forme şi de 
posibilităţi. Dacă, printr-o comparaţie, am considera spaţiul 
urban ca „decor“ şi oamenii ca „actori“, am intui şi pe această 
cale valoarea estetică a circulaţiei oamenilor, prin asemănarea 
cu valoarea plastică a mişcării „scenice“. Desigur este vorba 
de o asemănare „exterioară“, formală, întrucît circulaţia 
oamenilor are o esență funcţională, utilitară, în timp ce miş- 
carea scenică devine un scop estetic în sine. 

Nu înseamnă însă că, pornind de la raţiunile utilitare 
determinante, fluxurile circulaţiei nu pot căpăta o „modelare“ 
estetică. Această modelare este legată, bineînţeles în forme 
corespunzătoare, de elemente discutate şi referitor la circulaţia 
auto (ordine, securitate, parametrii cantitativi etc.). Valoarea 
estetică a circulaţiei rezultă direct şi din rezolvarea cerinţelor 
utilitare atît pe plan obiectiv (legat de organismul orăşenesc), 
cît şi pe plan subiectiv, printre altele pe calea realizării 
„comodităţii“. Comoditatea o considerăm, alături de ordine 
şi securitate, ca un al treilea factor cu potenţe estetice Însem- 
nate. Circulaţia pedestră este de asemenea legată direct de 
problema „aglomerării“, formînd în general, împreună, un 
fenomen complex, unitar, greu de despărţit, cu aspecte este- 
tice ce se completează reciproc. 

O nece e obiectivă a cunoaşterii spaţiului urban este 
perceperea succesivă a diverselor elemente ale acestui spațiu !. 
Circulaţia, în primul rînd cea a autovehiculelor, dezvoltă şi 


1 Vezi şi studiul anterior, 
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îmbogățește posibilităţile acestei perceperi, în special prin 
rezolvarea „traseului“, în aşa fel încît acesta să contribuie la 
perceperea optimă a calităţilor estetice ale spaţiului urban 
străbătut. 

Valoarea estetică a circulaţiei trebuie considerată atît din 
punctul de vedere al momentului „dinamic“ (deplasarea), cît 
şi din cel „static“ (staționarea, parcajele etc.). Parcajele (pe 
care Kenzo Tange le denumea legătura dintre „omul-şofer“ și 
„omul-pieton“ şi chiar dintre „mi e“ şi „locuinţă“) ! con- 
tribuie prin amplasarea şi rezolvarea lor la completarea ima- 
ginii spaţiului urban, de cele mai multe ori cu efecte negative, 
mai ales atunci cînd se întind pe suprafeţe mari sau invade 
ansamblurile valoroase al căror spaţiu îl sufocă cu pr 
masei vehiculelor. 

Un aspect estetic important este şi acela al elementelor 
constructive care participă la desfăşurarea fenomenului com- 
plex al circulaţiei. Ne referim la calitatea estetică a amenajă- 
rilor pentru circulaţie (cuprinzind şi amenajările pentru 
mijloace de transport speciale: metrouri, funiculare, scări şi 
trotuare rulante etc.), a marcajelor, a mijloacelor de circulaţie 
propriu-zise. Domeniul este complex; el ţine pe de o parte de 
estetica localităţilor pe de alta de estetica produselor indus- 
triale. Ca atare, preocupările trebuie să se completeze reciproc. 


şca 


nya 


Un domeniu aparte al „dinamicii simultane“ îl constituie 
ambianța sonoră, cu aspectele sale estetice. 

Imaginea sonoră este un complement valoros al imaginii 
vizuale. Raportul dintre cele două forme de percepere a 
realit: se produc În mod obiectiv simultan (în sensul 
imposibilității obiective de separare), accentuează importanța 
rezolvării estetice a ambianţei sonore, în scopul formării unei 
imagini estetice complete. Este de subliniat faptul că imaginea 
sonoră, datorită particularităţilor sistemului nostru nervos, 
mecanismului percepţiilor senzoriale, are un caracter emoţio- 


1 Kenzo Tange, Plan für Tokio, în „Bauen-| Wohnen“, 1/1964. 


334 Codrea Marinescu 


nal (în cea mai largă acceppie a termenului) deosebit de 
important şi direct. 

În linii mari, ambianța sonoră cuprinde o serie de „zgomote 
tehnice“ (zgomotul circulaţiei, zgomotul industrial, al şantie- 
relor în lucru și al altor diverse activităţi); zgomote naturale 
(căderea apelor, zgomotul mării, al vîntului, al ploii — deci 
permanente sau accidentale); vocea omenească (naturală); 
publicitatea şi reclama sonoră (vorbită, muzicală etc.) legate 
de domeniul larg al „amplificării“. 

Zgomotele „tehnice“ sînt în general o sursă de lipsă de 
confort şi pot deveni chiar nocive, fiind excitanţi negativi ai 
sistemului nervos, Deoarece între confort şi estetică există o 
strînsă legătură, ar fi greu să acordăm calificative estetice 
acestor zgomote. Cu excepţia plusului de „viață“ pe care-l pot 
aduce. uneori în ambianța cotidiană, zgomotele circulaţiei 
auto, feroviare, aeriene, sau a aportului asemănător adus de 
eventualul „ritm“ al unor zgomote industriale, posibilităţile 
(destul de indirect estetice) în acest domeniu sînt limitate, 
Există totuşi o serie de zgomote, care deşi se încadrează în 
categoria celor tehnice, poartă o anumită amprentă emoțional- 
estetică ce poate fi cultivată. Un exemplu ar fi bătăile (une- 
ori foarte melodioase) ale ceasurilor publice, intrate în „peisa- 
jul sonor“ al unor localităţi cu forţa unor simboluri (de 


exemplu, bătăile ceasului elicei) Asemenea accente 
sonore, caracteristice epocii, preocupărilor şi concepţiilor. de 
viaţă ale societăţii pe o anumită treaptă de dezvoltare, există 
în permanenţă în mod obiectiv. Astfel, Bucureştiul veacurilor 


trecute era caracterizat şi ca un „oraş al bisericilor“. Este evi- 
dent faptul că în conturarea ambianţei cotidiene, sunetul 
clopotelor acestor biserici juca un rol important. Iată în acest 
sens o imagine deosebit de plastică datorată lui Ion Ghica 
„Cînd după dealul Mitropoliei, într-o seară de denie, în liniş- 
tea melancolică a apusului începea toaca la o sută de biserici 
cu milioanele de sunete pe toate tonurile, care se vărsau în 
aer din miile de clopote mari şi mici ale oraşului, note care 
alergau din toate turlele, ca să se confunde într-un huet 
general şi se suiau împreună la cer, lăţindu-şi neîncetat 
vibraţiunile, aruncîndu-se în cadență ca nişte talazuri împinse 
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unele peste altele către malul nevăzut, atmosfera întreagă 
părea transformată într-un vîrtej de armonie“ |. 

Nu putem desigur să nu apreciem valoarea emoţională 
acestui „vîrtej de armonie“. În acest sens ne rămîne să desco- 
perim şi să valorificăm din punct de vedere estetic „fenomene“ 
sonore caracteristice epocii și orînduirii noastre, Și fără 
îndoială că posibilităţi există în contextul civilizaţiei contem- 
porane. 

Dar accentul principal în acest domeniu îl constituie, aşa 
cum spuneam, eliminarea zgomotului (de origine tehnică sau 
de altă origine) din viaţa omului, pînă la nivelul biologic 
optim (eliminarea totală a zgomotului, a ambianţei sonore, ar 
avea, la rîndul ei, după cum a demonstrat-o experienţa, efecte 
tot negativ Dezvoltarea tehnicii conduce (contrar unor 
impresii de suprafață) la reducerea zgomotului, acesta fiind 
de fapt un „rebut“, o expresie a unui randament scăzut 
(energie mecanică transformată în energie sonoră). Mijloacele 
de combatere a zgomotului (în afară deci a îmbunătăţirilor 
tehnice propriu-zise) ţin de rezolvarea urbanistică (ampla- 
sarea diverselor zone în cadrul orașului şi în mod special a 
celor care constituie surse ale „noxelor“ sonore, „izolarea“ 
zonelor rezidenţiale, rezolvarea circulaţiei ca poziţie a fluxu- 
rilor etc.) de măsuri administrative (cum sînt cele privind 
reglementarea efectelor sonore ale circulaţiei), de dezvoltari 
tehnicii construcțiilor (materiale eficiente de izolare fonică 
etc. etc. 

Zgomotele naturale pot fi mai curînd o sursă de satisfacţie 
estetică, satisfacţie care formează unul din punctele de plecare 
al constituirii categoriei de „frumos“ în domeniul esteticii 
sonore. Contribuţia lor estetică poate fi foarte atrăgătoare în 
ambianța sonoră a unei localităţi, ceea ce este însă condiţionat 
bineînţeles de prezenţa şi folosirea judicioasă în contextul 
urban a elementelor naturale. Zgomotele naturale au şi un rol 
biologic reconfortant al sistemului nervos deseori suprasoli- 
citat de zgomotele „tehnice“. 


1 Ion Ghica, Convorbiri economice, în „Orizonturi“, 67/1956. 
2 Vezi şi L. H. Lem, La conquête du silence, în „L"Architecture d'au- 
jourd'hui“ 74/1957. 
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În imaginea cotidiană a spaţiului urban, ele contribuie de 
asemenea prin specificul lor, la conturarea personalităţii unor 
localităţi. 

Ambianţa sonoră a marilor aglomerări (cu caracter politic, 
sportiv, artistic etc.), în care vocea umană joacă un rol im 
portant, are un mare potenţial emoţional-estetic. 

Publicitatea şi reclama sonoră îmbracă numeroase forme de 
manifestare. Ceea ce am vrea să subliniem este faptul că 
estetica acestor manifestări sonore nu poate fi privită inde- 
pendent de cadrul general (sonor şi vizual) în care apar. Nu 
poate fi agreabilă insistența ostentativă a unei reclame oricît 
de realizată ar fi ea din punct de vedere estetic (să zicem o 
melodie reuşită). Este adevărat că, prin însăşi esenţa lor, 
reclama şi publicitatea trebuie să atragă, să capteze atenţi 
Dar e necesar un anume „echilibru“ cu restul ambianţei, 
echilibru care este şi el în esență de natură estetică, prin eli- 
minarea „stridențelor“ sau a accentelor excesive ce tulbură 
unitatea compoziţională şi nu contribuie la valorificarea 
estetică reciprocă a elementelor imaginii mediului ambiant. 

Problema amplificării la nivelul întregii localităţi, eventual 
şi într-un cadru mai restrins (de exemplu, în incinta unei 
întreprinderi sau instituţii), prezintă suficiente laturi ce trebuie 
privite şi din punct de vedere estetic. Este vorba în general, 
ca și în celelalte situaţii, de „dozarea“ estetică a acestei mani- 
festări sonore, așa fel încît să se încadreze armonic în ambianţa 
estetică complexă. 

Mai mult ca pînă în prezent, ambianța sonoră, în multiplele 
ci forme de existenţă, poate fi considerată nu numai sub 
aspectul ei utilitar, sau ca un fenomen existent ca atare (şi 
deci de neînlăturat), ci şi ca un mijloc de educaţie şi în 
acelaşi timp de menajare a sensibilităţii estetice a omului. 


Dacă omul, în dezvoltarea sa spirituală, acordă din ce în 
ce mai mult timp în cadrul preocupărilor sale artei (sub 
toate formele acesteia), nu este mai puţin adevărat că, pe 
lîngă manifestările artistice (activităţi sau obiecte) cu care 
omul vine în contact în mod voit şi organizat, există o serie 
de astfel de manifestări care se interferează cu viaţa coti- 
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diană a omului în mod necesar şi aproape independent de 
voinţa sa. ` 

Din această categorie fac parte, de exemplu, acele mani- 
festări muzicale care ajung să fie recepționate de om în 
special prin intermediul amplificării „publice“. Din punctul 
e vedere al esteticului cotidian în acest caz nu ne preocupă 
în mod direct propriile calităţi artistice ale operelor respective 
muzicale precum şi ale interpretării lor, ci „dozarea“ prezen- 
tei lor în ambianța complexă cotidiană, profilul acestor 
manifestări şi raportul lor cu gusturile şi cu nivelul de educaţie 
estetică ale celor cărora le sînt adresate. 


încheind studiul, subliniem încă o dată că, departe de a 
epuiza bogăţia şi varietatea problemelor, noi am încercat 
să schițăm o schemă generală, analiznd cele mai importante 
aspecte, din punctul de vedere al întrepătrunderii şi intercon- 
diţionării lor reciproce, şi. în primul rînd al relaţiilor cu 
structura majoră a localităţilor: spaţiul arhitectural-urbanistic, 
în contextul desăvârşirii frumosului cotidian în oraşele noastre. 


valoarea estetică 
a relațiilor sociale 


lon Pascadi 


Încercarea de a cerceta multilateral estetica vieţii cotidiene 
în socialism, evidenţierea frumuseţii locului de muncă, a arhi- 
tecturii şi urbanismului, a îmbrăcămintei şi interiorului locuin- 
ţei, a tuturor produselor umane, conturează ambianța estetică 
în care îşi destăşoară activitatea oamenii muncii. N-am putea 
avea însă o imagine completă a acestei ambianțe dacă în afara 
acestei multitudini de obiecte şi produse n-am vedea oamenii, 
relaţiile dintre ei. Din ambianța estetică cotidiană socialistă 
fac parte nu numai mașinile şi construcţiile, îmbrăcămintea şi 
mobila — ci, şi în primul rînd, raporturile dintre oameni, pe 
cele mai diferite planuri ale lor. 

Într-o lucrare tratînd despre estetica vieţii cotidiene, încer- 
carea de a depista valoarea estetică a relaţiilor sociale socia- 
liste ni se pare cu atît mai necesară, cu cât, o dată cu procesul 
dispariţiei înstrăinării, a tiraniei lucrurilor asupra oamenilor, 
relaţiile sociale apar în plinătatea şi multilateralitatea lor şi 
se află într-un proces de continuă diversificare. După cum se 
sublinia la Congresul al IX-lea al P.C.R. „dispariţia claselor 
exploatatoare a dus la întărirea naţiunii, la cimentarea uni- 
tății sale. Numai în socialism se pot manifesta în toată pli- 
nătatea lor comunitatea reală de interese economice, cultura 
socialistă comună a tuturor cetăţenilor ce locuiesc pe acelaşi 
teritoriu, se poate asigura unirea întregului popor în lupta 
şi munca pentru înfăptuirea aspirațiilor sale de bunăstare şi 
fericire“ 1. Pe această temelie solidă a relaţiilor sociale socia- 
liste devine astfel posibilă dezvoltarea multilaterală a perso- 
nalităţii individului care este potențată de relaţiile sale cu 
ceilalți, de comunitatea de interese a maselor în lupta pentru 
îndeplinirea aceluiaşi țel. Datorită faptului că dezvoltarea 
socială are loc în mod conştient şi că oamenii participă direct 


1 Nicolae Cea 


şescu, Raport la cel de-al IX-lea Congres al 
P.C.R., Editura Politi 


Bucureşti, 1965, p. 60. 
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la făurirea propriei lor istorii, planificîndu-şi viitorul, rela- 
ţiile reciproce dintre indivizi pot fi dominate de ei şi nu li se 
mai opun ca nişte forțe străine, oarbe. Desigur acest lucru nu 
se realizează dintr-o dată ci în devenire, dar în acest proces 
sporesc relaţiile libere și conştiente între indivizi, ceea ce duce 
la îmbogățirea lor spirituală. Cunoscutele cuvinte ale lui 
Marx şi Engels, după care „adevărata bogăţie spirituală a 
individului depinde în întregime de bogăţia relaţiilor sale 
reale“ 1, îşi capătă acum o strălucită confirmare. Obiectul 
acestui capitol îl reprezintă încercarea de a cerceta aceste 
relaţii sub una din numeroasele lor fațete: cea estetică. 

Se vorbeşte adesea de „măreția vremurilor pe care le trăim“, 
de „frumuseţea muncii libere“, de o „dragoste sublimă“, folo- 
sindu-se astfel criterii estetice în aprecierea vieţii sociale, a 
relaţiilor dintre oameni. Au aceste noţiuni o valoare reflec- 
torie sau sînt aplicate în mod forţat la viață categorii din 
sfera artei, unde ele au un conţinut precis şi un loc unanim 
recunoscut? După părerea noastră acestor categorii le cores- 
punde un conţinut real, obiectiv: anumite aspecte şi însuşiri 
ale relaţiilor sociale care pe lîngă valoarea lor politică sau 
etică includ în ele şi un conţinut estetic care le face apte de 
a fi apreciate:ca atare, Visînd la o societate nouă, mai bună, 
marele scriitor Cehov exprima plastic această idee: „Totul în 
om trebuie să fie frumos. Şi sufletul, şi trupul şi îmbrăcă- 
mintea“. Istoria ne-a oferit pînă acum nenumărate exemple 
de frumuseţe umană în strădania multimilenară a oamenilor 
de a stăpîni forțele stihinice ale naturii, în lupta aprigă pen- 
tru progresul social, în relaţiile de prietenie, de dragoste, în 
comportarea față de tovarăşi. În condiţiile socialismului 
această frumuseţe este frumuseţea unor oameni liberi de orice 
exploatare, ceea ce permite ca ea să se manifeste în deplină- 
tatea ei şi pe toate planurile vieţii sociale, aparţinînd unei 
întregi societăţi, 

Socialismul, înfăptuind saltul istoric al omenirii din dome- 
niul necesităţii în cel al libertăţii şi creînd pentru prima dată 
posibilitatea dezvoltării libere și nestingherite, în proporții 


1 K. Mar 


— F, Engels, Ideologia germană, în Opere vol. 3, 
Editura Politi 


Bucureşti, 1958, p. 38. 
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de masă, a esenței umane dă naştere unor relaţii sociale care 
sînt precumpănitor frumoase, Desigur, vorbind despre frumu- 
sețea vieţii noastre, a relaţiilor sociale socialiste, ar fi greşit 
să ne închipuim că a dispărut urițenia ca expresie a rămăşi- 
telor vechiului în viață, în conștiința oamenilor, dar, după 
cum ne vom strădui să demonstrăm în capitolul de faţă, fru- 
mosul ocupă locul principal în estetica relaţiilor sociale socia- 
liste. De asemenea, dacă în studiul de faţă se va vorbi despre 
relaţiile sociale prin prisma valorilor lor estetice, ar fi ne- 
ştiinţific şi profund greşit să se piardă din vedere că aceste 
relaţii sînt economice sau politice şi etice, că esteticul lor nu 
există sub o formă „pură“, ci implicit, aparţinînd acestora. 

Trebuie subliniat că însăşi cercetarea problemei esteticii 
relaţiilor sociale socialiste este cerută în mod necesar în con- 
diţiile actuale, deoarece, după cum se sublinia la Congresul al 
IX-lea al P.C.R., relaţiile de producţie socialiste s-au gene- 
ralizat în întreaga economie, ceea ce face ca ele să dobîn- 
dească frumuseţe, măreție pe un plan larg născindu-se în pro- 
porţii de masă şi o atitudine estetică conştientă, capabilă să 
valorifice pozitiv sau negativ complexitatea aspectelor estetice 
ale vieții sociale. „Critica n-a smuls florile imaginare care 
împodobeau lanţurile pentru ca omenirea să continue să ducă 
povara lanțurilor lipsite de orice fantezie şi bucurie, ci pentru 
ca, azvirlindu-şi aceste lanţuri, să culeagă floarea vieţii“ $, 
arată Lenin. Educaţia estetică socialistă trebuie să dezvolte 
la oameni nu numai capacitatea de a se bucura de frumuseţea 
operelor create de om prin muncă sau prin creaţia artistică, 
ci şi priceperea de a vedea şi înțelege estetica raporturilor 
dintre ei, de a culege floarea vieţii. 


|. Valenţele estetice ale relațiilor sociale 


În viaţa socială oamenii se conduc în ultimă instanță după 
interese economice, care determină şi pe cele politice sau etice 
şi nu vom putea descoperi un „sens estetic“ în afara acestora. 


1V, I. Lenin, Opere complete, vol. I, Editura Politică, Bucureşti, 
1960, pp. 227—228. 
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Mai mult chiar, se poate spune că, în genere, atunci cînd este 
vorba de relaţiile dintre oameni, se justifică din punct de 
vedere estetic ceea ce corespunde în primul rînd acestor inte- 
rese, că esteticul, deşi relativ detaşat de solul economic, nu 
este absolut independent de el şi nu există decît în cadrul 
unor atitudini sau fapte politice sau etice. Specificitatea este- 
ticului În acest caz nu va putea fi găsită deci în existența 
unor trăsături „pur“ estetice, ci în anumite însuşiri proprii 
atitudinilor şi faptelor umane, care prin natura lor sînt poli- 
tice sau etice, 

Precizarea acestui fapt este necesară cu atît mai mult cu 
cît, pentru unii, estetic este tocmai ceea ce neagă orice con- 
tingenţă cu ceea ce ei numesc „viața prozaică“ 3 încercînd să 
opună astfel ca termeni antagonici frumosul cu utilul, binele 
sau justeţea. Desigur uneori frumosul ne apare în relaţiile 
sociale tocmai prin înfruntarea calculului bănesc meschin sau 
a interesului politicianist, dar prin aceasta atitudinea umană 
adoptată nu încetează să exprime o anumită poziţie econo- 
mico-socială şi să slujească anumitor idealuri politice sau etice. 
O asemenea situaţie există și în condiţiile socialismului cînd 
eliberarea de exploatare, bunăstarea și fericirea maselor fac 
ca acestea să nu mai fie subordonate tiraniei condiţiilor eco- 
nomice, iar viața lor să poată fi închinată celor mai nobile 
idealuri, ceea ce nu înseamnă însă că atitudinile şi faptele lor 
încetează să fie „determinate, î în ultimă instanță, de baza eco- 
nomică a societății sau că ele ar fi neutre sub raport politic 
şi etic. De altfel, după părerea noastră, prejudecata unora după 
care esteticul nu poate fi pus În legătură în nici un fel cu viaţa 
cotidiană izvorăşte şi dintr-o confuzie: vorbind despre „eco- 
nomic“ ei se gîndesc la venituri și cheltuieli şi admit teza 
materialist-vulgară după care idealurile trec prin stomac, 
neînţelegînd că sensul materialist istoric al termenului se 
referă la o anumită poziţie socială de clasă, a individului. 

Naşterea şi dezvoltarea esteticului relaţiilor sociale are loc 
într-un proces de asimilare şi interferenţă cu politicul şi eticul, 
existînd într-o indisolubilă interacțiune. După cum subliniază 
Ion Ianoși, „legăturile dintre valorile umane au fost întot- 
deauna strînse, interdependența lor devenind „mai organică 
azi, cînd toate eforturile sociale sînt prinse într-un focar, 
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vizează aceleaşi obiective, sînt conduse de un clarvăzător şi 
unic Stat major. Astfel valorile estetice pot fi concepute nu- 
mai în indestructibilă unitate cu cele politice şi etice, iar pe 
de altă parte o anumită calitate estetică se îmbină adesea cu 
alte calități. Eroismul este mai întîi un fapt politic şi o mani- 
festare morală, detectarea, laturii sale specific-estetice consti- 
tuie o operaţie complexă, care necesită subtile instrumente 
ştiinţifice şi o fină intuiție artistică. Tragicul în vremea noas- 
tră este de obicei eroic, comicul presupune un ideal viguros 
— nu numai în subtext ci şi explicit — frumosul îmbracă 
de multe ori forme sublime“ !. Totuşi interacțiunea și inter- 
ferenţa nu înseamnă coincidență. Nu orice atitudine politică 
sau etică este şi estetică, omenirea fiind aceea care creează 
în decursul dezvoltării istorice posibilitatea extrapolării lor şi 
în domeniul esteticului. Ce determină transformarea acestei 
posibilităţi în realitate? Constituirea şi lărgirea sferei rapor- 
turilor estetice dintre om şi realitate, existența unor aspecte 
ale vieţii sociale care sintetizind într-o modalitate specifică 
semnificaţii umane ample răspund necesităţii sociale de a 
cunoaște şi valorifica multilateral lumea înconjurătoare. 


În multitudinea de aspecte ale vieţii pot fi întilnite fapte 
şi atitudini care bucurindu- se de o cvasiunicitate sînt în ace- 
laşi timp exemplare, în sensul că includ în ele semnificaţii 
bogate, proprii unui număr mare de aspecte ale vieţii (cvasi- 
unicitatea nu trebuie înțeleasă numeric în sensul că faptele şi 
atitudinile respective sînt puţine, aproape singulare, ci că 
fiecare din ele este unic în felul său, exprimînd semnifica- 
tivul într-o modalitate proprie). În felul acesta, în situaţii 
particulare este exprimat cu „tipicitate“ generalul, trăsăturile 
acestuia fiind concentrate în faptul sau atitudinea exemplară 
ca Într-un focar, Astfel, trăsăturile generale, existente într-o 
formă difuză în numeroase situaţii, apar aici ca într-o 
„oglindă“, cu însuşiri „reflectorii“ (desigur nu este vorba de 

letara realităţii de către om, ci de faptul că în unele 
fenomene ale realităţii semnificaţiile umane transpar mai 


direct). 


1 Ion Ianoși, Socialismul şi valorile estetice, în „Gazeta literară“ 
din 18 ianuarie 1961. 
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Este însă exemplaritatea o însușire exclusiv estetică? Idea- 
lurile politice, etice sau religioase şi valorile corespunzătoare 
nu sînt la rîndul lor exemple de urmat, modele? După păre- 
rea noastră, datorită expresivităţii sale esteticul realizează 
o selecţie chiar în rîndul faptelor şi atitudinilor exemplare şi 
se adresează sintetic sensibilităţii, afectivității şi raţiunii umane 
ca un „model al modelului“. În cazul esteticului deci avem 
de-a face cu o „exemplaritate de gradul al doilea“ în sensul 
că valorile estetice, prin perfecțiunea și caracterul lor intuitiv 
pronunţat, apar reliefate în rîndul celorlalte valori, devin un 
„etalon“ pentru ele. Spunînd că esteticul devine „unitate de 
măsură“ sîntem departe de a mestetiza“ realitatea sau de a 
stabili o ierarhie. Specificul său îi acordă însă un loc aparte 
în rîndul valorilor, deoarece prin caracterul lor reflec- 
toriu, valorile estetice le reprezintă şi le pot impune conştiin- 
şei cu o forţă sporită. Vom numi această exemplaritate de 
gradul al doilea „tipicitate a vieţii“. Atitudinea sau faptul 
tipic dobîndește prin aceasta capacitatea de a simboliza, de 
a exprima plastic şi într-o formă cristalizată ceea ce este 
caracteristic multitudinii de aspecte ale relaţiilor sociale. Acest 
lucru face ca asemenea fapte și atitudini să se bucure de 
forță de sugestie și să se impună conştiinţei, Această capaci- 
tate de a simboliza, de a întruchipa expresiv diversitatea în 
unitate, parcă reflectînd-o, caracterizează, după părerea noas- 
tră, valoarea estetică a relaţiilor sociale, fie că este vorba de 
frumos sau sublim, de tragic sau comic. 

Deşi în această privinţă lucrurile sînt departe de a fi clari- 
ficate pînă la capăt în ştiinţa esteticii, ni se pare grăitor în 
sprijinul acestui punct de vedere faptul că filozofii marxişti 
— eticieni și esteticieni — sînt în general de acord să con- 
sidere binele drept o categorie „pur“ etică şi eroicul drept una 
etico-estetică. De ce? Desigur binele moral, în anumite situaţii, 
capătă valențe estetice, Eroicul, bucurîndu-se prin definiţie 
de însuşirea de a reflecta într-un fapt unic o bogăţie de sen- 
suri, este însă intotdeauna nu numai o categorie etică, ci şi 
una estetică. Iată — în acest caz — că mai mult sau puţin 
conştient „plusul“ care face eticul să fie şi estetic este găsit 
în acest caracter tipic, care acordă faptelor şi atitudinilor 
umane însușirea de a exprima plastic semnificativul. 
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S-ar putea obiecta că dacă esteticul relaţiilor sociale apar- 
ţine doar cazurilor tipice, problema specificităii sale s-ar 
reduce la o determinare cantitativă (din multitudinea de as- 
pecte ale vieţii doar unele sînt şi estetice). Atunci însă cînd 
faptul unic are valoare de simbol ridicîndu-se la expresiv, 
aceasta îi acordă o calitate nouă, deosebindu-l de masa de 
fapte şi atitudini care „nu spun nimic“, în afară de faptul 
că se reprezintă pe sine. Ni se pare de pildă că iniţiativa 
maiştrilor şi muncitorilor care părăsind brigăzi fruntaşe au 
preluat conducerea unora codaşe are nu numai o valoare etică, 
ca atitudine conform cu principiile morale socialiste, ci şi una 
estetică, deoarece în acest fapt unic s-au oglindit semnificativ 
aceste principii, ceea ce a și potențat forța lui de exemplu. 
S-ar putea spune în acest sens că sînt estetice mai ales acele 
atitudini etice care pot deveni idealuri ale idealurilor care se 
află deci cu un pas înaintea atitudinilor caracterizate doar 
prin corectitudine *, Atribuim însă valoare de frumuseţe, 
tragism, ridicol numai în situaţii excepţionale, ieșite din 
comun? Negăm oare existenţa însuşirilor estetice în viaţa 
cotidiană? Bineînţeles că nu. Situaţiile ieşite din comun nu 
sînt întotdeauna semnificative, iar esteticul poate fi întîlnit 
atît în faptele și atitudinile obișnuite, cît şi în cele excepțio- 
nale, atunci cînd acestea sînt „tipice“. Faptele confirmă un 
asemenea punct de vedere. Un om în pericol de înec se află 
într-o situaţie excepţională, dar străduințele sale de a se 
salva nu au ca atare o valoare estetică, deoarece nu simbo- 


1 Subliniind caracterul anticipativ al esteticului față de etic în condi- 
piile noastre, s-ar putea crede că în domeniul relaţiilor sociale are valoare 
estetică doar ceea ce apare pentru prima dată. Marile acţiuni de muncă 
voluntară pe şantierele naţionale Bumbeşti—Livezeni, Salva—Vişeu din 
anii 1947—1948 au reprezentat atitudini valoroase din punct de vedere 
estetic, iar munca voluntară devenită mişcare de masă în condi! noas- 
tre şi-a pierdut oare acest caracter ? O dată cu transformarea idealului 
în realitate, cu multiplicitatea atitudinii estetice în sute de mii de exem- 
pre aceasta şi-a pierdut valenţele estetice? Fără îndoială că nu, dar e 
impede că în condiţiile de astăzi asemenea atitudini apar estetice nu 
datorită faptului că exprimă pentru întîia oară o trăsătură etică nouă, 
ci pentru că simbolizează transformarea ei într-o atitudine de masă pro- 
fund caracteristică societăţii noastre. Cred că cuvintele lui Gorki „estetica 
este etica viitorului“ exprimă tocmai un asemenea fenomen. 
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lizează nimic, ci reprezintă doar o reacţie a instinctului său 
de conservare. Atunci însă cînd, în lupta cu forțele dez- 
lănţuite ale naturii, în eforturile depuse pentru descoperirea 
tainelor acesteia, între oameni apar relaţii de întrajuto- 
rare şi ei reuşesc să „depăşească“ simplele reacţii biologice 
înnobilînd astfel actele lor prin frumuseţea ţelurilor luptei 
avem de-a face cu atitudini simbolice pentru ceea ce înseamnă 
umanism În concepţia noastră şi prin aceasta ele dobf 
desc și valenţe estetice. Pe de altă parte atitudinea poli 
coasă față de persoanele în vîrstă nu reprezintă de loc un caz 
excepţional, ieşit din comun şi totuşi pe bună dreptate poli- 
tețea poate fi considerată un barometru, estetic al relaţiilor 
obişnuite dintre oameni. De ce? Nu numai pentru că ea repre- 
zintă o manifestare în viaţa de toate zilele a normelor mora- 
lei noastre, ci pentru că atitudinea politicoasă are capacitatea 
de a întruchipa sensibil aceste norme. 

„ Uneori atitudinile şi faptele de viață sînt atît de expresive, 
încît oamenii respectivi devin prototipuri ale eroilor literari, 
surse de inspiraţie directă pentru scriitori şi artişti în general. 
Alteori, eroi literari ai unor opere cunoscute îşi încep o a 
doua viață şi-şi găsesc noi reprezentări şi corespondenţi în 
realitate. Scriitorul Paul Anghel povesteşte în cartea sa Victo- 
via Oltina despre doi colectivişti, porecliţi în sat Nagulnov şi 
Ceapaev, datorită asemănării lor cu cunoscuţii eroi literari ai 
lui Şolohov şi Furmanov. Fără îndoială porecla nu s-a născut 
cu totul întimplător şi evident ea presupune o apreciere poli- 
tică, etică şi estetică a relaţiilor sociale cotidiene. În acest caz 
este evidentă influenţa artei asupra vieţii, faptul că imaginea 
artistică este folosită în viaţa de fiecare zi ca un criteriu de 
apreciere estetică a relaţiilor sociale. Trebuie precizat deci că 
dacă valorile estetice ale realităţii şi cele ale artei sînt inco- 
mensurabile, ele fiind de un alt tip, ele nu pot fi despărțite 
în mod absolut, aşa cum pare să sugereze Lucian Blaga, ară- 
tînd că există „valori estetice care se constituiesc în orizontul 
lumii date de valori estetice care se constituiesc în orizontul 
misterului“ t, 


1 Lucian Blaga, Artă şi valoare, Editura Fundațiilor, Bucureşti, 
1939, p. 35. 
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Se mai pune o întrebare: „tipicitatea“ poate apărea pe 
toate tărîmurile vieţii sociale? Teoretic vorbind, nu există 
domeniu al relaţiilor umane în care să nu găsim fapte şi ati- 
tudini semnificative, capabile de a impresiona conştiinţa este- 
tică. Sîntem totuși de părere că anumite trăsături ale realităţii 
sociale sînt cu precădere bogate în valenţe estetice, deoarece 
prin natura lor fac posibilă în mai mare măsură apariția 
situaţiilor tipice. Este vorba de acele trăsături ale relaţiilor 
sociale în care lupta pentru dezvoltarea nestînjenită a esenței 
umane se exprimă în formele cele mai concentrate şi în care 
cel mai adesea faptele şi atitudinile oamenilor cristalizează 
momente semnificative ale străduinţei patetice de realizare a 
omenescului din om. Izvoare de valori estetice sînt în acest 
sens plenitudinea vieţii, capacitatea creatoare, libertatea, dina- 
mismul şi armonia şi altele. Fără îndoială asemenea trăsături 
ale relaţiilor sociale trebuie înţelese concret istoric şi după 
cum s-a arătat ele generează valori estetice numai în situaţii 
tipice, cercetarea lor mai amănunţită fiind un argument con- 
vingător în favoarea admiterii existenţei. valorilor estetice nu 
numai în artă sau în natură, ci şi în viaţa socială. 
Originea eminamente socială a esteticului reprezintă de ase- 
menea un argument în favoarea existenţei valorilor estetice 
ale vieţii sociale. În viaţa cotidiană, atunci cînd anumite lu- 
cruri (atitudini, acte, obiecte etc.) s-au dovedit necesare vieţii, 
oamenii au căutat să le reliefeze, să le pună în lumină pentru 
a le da mai multă greutate. În multitudinea de acte şi atitu- 
dini umane, unele exprimau expresiv ceea ce le era semnifica- 
tiv şi prin aceasta îndeplineau ele însele o asemenea funcţie 
estetică, deoarece se bucurau de capacitatea de a se evidenția 
şi impune conștiinței. În anumite situaţii însă forța „grăi- 
toare“ a faptelor şi atitudinilor umane nu era suficientă. În 
procesul practicii sociale oamenii le-au selectat pe acelea care 
se bucurau de asemenea însuşiri și le-au organizat într-o com- 
poziţie, au creat un ceremonial ale cărui funcţii estetice erau 
de astă dată rodul unei intenţii conştiente. Festivităţile de tot 
felul nu se identifică cu viaţa cotidiană, ci sînt momente 
reprezentative ale acestora, menite să le dea mai mult relief 
şi culoare. În cazul ceremoniilor ritualul, formele exterioare 
sînt acte reflectorii în sensul propriu-zis al cuvîntului, deoa- 
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rece ele au funcţia estetică de a oglindi anumite aspecte ale 
relaţiilor sociale, transfigurîndu-le, ceea ce le aduce la hotarul 
dintre realitate şi artă. Intervine aici selecția conştientă şi 
organizarea momentelor din viaţă, în așa fel încît ele să se 
închege într-o compoziţie, care să pună în lumină în modul 
cel mai pregnant cu putinţă ceea ce este reprezentativ în 
cadrul relaţiilor sociale. Ceea ce caracterizează însă ceremo- 
niile vieţii sociale este faptul că această compoziţie se reali- 
zează cu ajutorul elementelor vieţii însăşi şi nu din imaginile 
ei. Pe parcursul complicării vieţii sociale, al dezvoltării rela- 
ţiilor estetice dintre om şi realitate, asemenea ceremonii, care 
iniţial făceau parte integrantă din procesul de producţie, au 
dobîndit o existență autonomă, iar rezultatele Piia con- 
cretizate în imagini (desene, cîntece, dansuri etc.) capătă şi o 
viaţă proprie, în afara rolului pe care îl jucau în ceremonia 
respectivă. Apare arta. Desigur acest proces este aici mult 
simplificat, iar esteticul propriu celor trei domenii (realitatea 
ca atare, ceremoniile vieţii sociale, arta) nu poate fi identi- 
ficat. Nu este locul să insistăm aici asupra specificului artei 
ca formă superioară, concentrată, a relaţiilor estetice dintre 
om şi realitate, dar admiţind existenţa valorilor estetice în 
artă, nu există nici un motiv ca ele să fie izgonite din sfera 
realităţii. Oamenii intră în relaţii estetice cu tot ce-i înconjură 
şi deosebirea dintre valorile artei şi cele ale realității — desi- 
gur extrem de mare, deoarece natura obiectivităţii lor este 
de un tip diferit — nu este un argument pentru a nega exis- 
tenţa celor din urmă. De altfel, admiţînd că arta este reflec- 
tare şi că ea are un conţinut obiectiv, pe ce bază am putea 
susţine existența frumosului, sublimului, tragicului sau comi- 
cului în artă dacă în realitate acestea lipsesc. Este realitatea 
(naturală şi socială) neutră din punct de vedere estetic? 
Înaintea existenţei societăţii, a practicii umane desigur că da. 
O dată însă existentă, societatea făureşte valori în toate do- 
meniile şi a crede că valorile estetice sînt autentice doar în 
artă, În timp ce în realitate se poate vorbi de ele doar „meta- 
foric“ este neîntemeiat. Rămîne să examinăm acele însuşiri şi 
aspecte ale realităţii care sînt bogate în valenţe estetice şi care 
fac posibilă valorificarea lor ca atare. 
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1. Plenitudinea vieţii 


In ce constau valenţele estetice ale realității sociale? în pri- 
mul rînd credem că poate dobindi valoare estetică ceea ce 
exprimă plenitudinea vieții umane, adică acele manifestări 
de viață (atitudini, relaţii) în care aceasta apare în pulsaţia 
ei vie, în bogăţia şi complexitatea ei, în dezvoltarea ei 
dinamică. 

Atitudinea estetică umană se dezvoltă pe baza unor aseme- 
nea manifestări care au forța de a se adresa în mod sintetic 
senzorialităţii, afectivității şi raţiunii umane tocmai datorită 
valențelor lor multiple, datorită faptului că „aduc aminte de 
viaţă“ în cele mai diverse înfățișări ale ei. Trăirea vieţii în 
complexa ei intensitate, participarea plenară a omului cu 
întreaga lui personalitate, dinamismul, care au în primul rînd 
un sens moral, nu înseamnă întotdeauna frumuseţe. Cultul 
reacţionar al forței „supraomului“ care-şi descătușează energia 
prin distrugere, asasinate sau război, acel „vivere pericolo- 
samente“ al fasciştilor italieni, presupun și ele intensitate, par- 
ticipare dinamică, dar din punct de vedere estetic aprecierea 
umană le valorifică drept profund urîte, datorită naturii lor 
politice şi etice reacționare. 

Plenitudinea vieţii nu este deci o categorie abstractă, aspa- 
ţială şi atemporală. Orînduirea bazată pe exploatare, generînd 
înstrăinarea omului de propriul său produs, dă naștere și unei 
înstrăinări a individului față de relaţiile sociale, care repre- 
zintă produsul inconştient al acţiunilor şi atitudinilor sale. 
Nefiind în stare să surprindă esența relaţiilor sociale, să înțe- 
leagă natura lor, necunoscînd legile obiective de dezvoltare 
care le guvernează (cu excepţia proletariatului conştient, în- 
armat cu învăţătura marxist-leninistă), omul se recunoaşte 
doar: în parte în ele, se poate bucura doar de unele laturi ale 
lor, poate avea deci şi o atitudine estetică cu o sferă de cu- 
prindere mai îngustă, mai limitată, 

Socialismul, eliberînd omul de exploatare, face să dispară 
şi premisele obiective ale înstrăinării sale față de relaţiile so- 
ciale în care trăieşte. Prin aceasta realitatea socială devine 
mai aptă spre a fi valorificată — între altele şi estetic — 
iar dezvoltarea conștiinței socialiste a maselor lărgeşte sfera 
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de cuprindere estetică a realităţii, amplifică capacitatea lor 
de a valor relaţile sociale, potenţează şi dezvoltă în pro- 
funzime atitudinea estetică faţă de realitate în general, faţă 
de relaţiile dintre oameni în special. 

Înțelegerea apariţiei şi dezvoltării atitudinii estetice a oame- 
nilor faţă de raporturile dintre ei este de aceea de neconceput 
în afara transformărilor complexe care au loc pe planul con- 
ştiinţei. După cum se arăta la Congresul al IX-lea al P.C.R. 
„Ca urmare a transformărilor care au avut loc în viaţa ma- 
terială a societăţii, precum şi a muncii ideologice și politico- 
educative desfăşurate de partid, s-au produs mari schimbări 
în profilul spiritual al oamenilor muncii. Ideile socialismului 
ştiinţific au pătruns adînc în conştiinţa maselor; obiectivele 
politicii partidului sînt pe deplin împărtășite de întregul 
popor, care munceşte cu elan şi convingere pentru înfăptuirea 
lor. Devotamentul față de cauza socialismului, avîntul în 
muncă, energia şi abnegaţia în îndeplinirea sarcinilor, înaltul 
spirit de răspundere faţă de îndatoririle sociale, activa parti- 
cipare la rezolvarea problemelor obşteşti, frăţia indestructibilă 
dintre oamenii muncii de diferite naţionalităţi, au devenit 
trăsături caracteristice ale constructorilor societăţii noastre 
socialiste“ !. Asemenea modificări se înscriu toate pe linia 
umanismului socialist și o dată cu dispariţia misterului care 
ascundea relaţiile dintre oameni, prezentîndu-le ca relaţii între 
lucruri, se deschid noi perspective pe linia înţelegerii şi con- 
struirii conştiente a raporturilor dintre oameni, în confor- 
mitate cu cerinţele legilor obiective ale socialismului. 

Dacă realitatea socială îi apare omului „peste tot“ ca rea- 
litate umană, asta nu înseamnă însă că el o valorifică estetic 
în Întregimea ei. Aşa cum am arătat, pot fi valorificate estetic 
numai acele manifestări care oglindesc expresiv plenitudinea 
vieţii, care prin aceasta reuşesc să impresioneze, să provoace 
o emoție estetică vie, să pună în vibraţie sensibilitatea umană. 
Trebuie subliniat faptul că esteticul se manifestă prin creşte- 
rea simţitoare a ponderii elementului afectiv, că pentru a trezi 


1 Nicolae Ceauşescu, Raport la cel de-al IX-lea Congres ul 
P.C.R., p. 81. 
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o atitudine estetică nu este suficientă simpla înregistrare a 
datelor senzoriale sau constatarea raţională rece. 

Apare evident că omul nu valorifică ca estetice absolut 
toate atitudinile şi relaţiile umane, ci doar acelea în care — ca 
într-o oglindă — el „se recunoaşte“ pe sine în deplinătatea 
forţelor sale, care, prin forţa lor de sugestie, fac apel la 
cele mai intime resorturi ale conștiinței sale. 

Valorile estetice ale relaţiilor sociale nu se referă deci la 
totalitatea. aspectelor vieţii, în aşa fel încît să se poată trage 
concluzia — cum o face G., Santayana — că „orice dorință, 
oricît de capricioasă, reprezintă un anumit interes momentan 
şi parţial care are la bază o valoare sigură şi inalienabilă“ 1. 
Valorificarea estetică a întregii realități este desigur teoretic 
posibilă, conştiinţei umane i se impun însă în mod firesc acele 
fapte şi relaţii sociale care exprimă sugestiv valenţele estetice 
ale vieţii, în timp ce lipsa tipicităţii împiedică integrarea 
celorlalte în cîmpul atitudinii estetice. 

Esteticul relaţiilor sociale presupune raportarea acestora la 
om, la posibilitatea dezvoltării nestînjenite, plenare, a forțe- 
lor sale esenţiale, Această trăsătură este caracteristică în gene- 
ral esteticului, dar atunci cînd este vorba de relaţii sociale 
ca exprimă măsura în care ele permit, fac posibilă în cadrul 
lor, dezvoltarea omului în toată bogăţia însuşirilor şi com- 
plexitatea sa. În practica socială nu există fenomene ale rea- 
lizăţii, indiferente din punct de vedere social, neraportate la 
scopurile dezvoltării sociale a omenirii. Aceasta constituie 
sursa obiectivităţii calităţilor estetice sau a valorilor estetice 
a fenomenelor realităţii. Cu alte cuvinte, frumosul are la bază 
valoarea socială pozitivă a fenomenelor, condiţionată de 
raportarea lor obiectivă, generată de societate, la viaţa ome- 
nirii ca gen. Cînd este vorba de relaţiile sociale această ra- 
portare se face față de sensul obiectiv de dezvoltare, faţă de 
direcţia care permite desfășurarea plenară, tot mai largă a 
esenței umane. 

Dezvoltarea esenței umane înseamnă dezvoltarea tuturor 
calităţilor şi facultăţilor sociale umane la toţi indivizii, pe 


1 G. Santayana, Winds of Doctrine, and platonism and the spiri- 
tual life, Harper & Brothers Publishers, New York, 1957, p. 146. 
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toate planurile. (Bineînţeles esenţa umană nu trebuie înţe- 
Jeasă ca un dat etern, imuabil, ea capătă un conţinut concret- 
istoric şi o amprentă specifică în fiecare etapă a dezvoltării 
istorice.) 

Orînduirile bazate pe exploatare şi îndeosebi orînduirea 

capitalistă au frînat pe cele mai diverse căi dezvoltarea esen- 
tei umane, deşi acest proces s-a desfăşurat legic pe măsura 
evoluţiei sociale. Şi totuşi cîte talente şi aptitudini au fost 
lipsite de posibilitatea de a se dezvolta în condiţiile exploa- 
tării. Efectele negative ale unei diviziuni a muncii duse la 
extrem în condiţiile orînduirii capitaliste, unilateralizarea per- 
sonalității umane unite cu subordonarea întregii existențe 
faţă de „grija zilei de miine“ au sărăcit nespus de mult uni- 
versul sufletesc al oamenilor. Cu tot progresul tehnicii şi dez- 
voltarea generală a civilizaţiei, condiţiile orînduirii exploata- 
toare ţineau în jug dezvoltarea personalităţii umane făcînd 
necesară revoluţia. socialistă, care să-l repună pe om în con- 
diţia sa umană. 
„Socialismul, deschizind cîmp liber dezvoltării multilaterale 
şi îmbogăţirii permanente a esenței umane, desființind orice 
înstrăinare şi mistificare, face ca relaţiile omului cu lumea să 
fie relaţii cu adevărat umane şi realizează astfel un salt cali- 
tativ hotăritor faţă de capitalism. 

În aceste condiţii individul „Își Însuşeşte esența multilate- 
rală într-un mod multilateral, deci ca un complet“, deoarece 
comunismul desființind proprietatea privată permite o „reală 
luare în stăpinire a esenței omeneşti de către om și pentru 
om“. Avem de-a face cu o „revenire completă a omului, 
săvârşită conştient și în cadrul întregii complexităţi a dezvol- 
tării de pînă acum la starea de om social, cu alte cuvinte de 
om uman“ 1, Luarea în stăpînire a esenței umane de către om 
înseamnă posibilitatea ca talentele şi aptitudinile indivizilor 
să se dezvolte liber, ca omul să se dezvolte multilateral, ple- 
nar, autodepăşindu-se. Socialismul este prima orînduire care 
creează, pe scară de masă, posibilitatea realizării valorilor 


1 K. Marx, Manuscrise economico-filozofice (1844) (1 III, pp. 127— 
129), în K. Marx—F. Engels, Despre artă şi literatură, E.PL.Po 
Bucureşti, 1953, p- 109. 
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umane, a împlinirii acestora. Această posibilitate se naşte din 
faptul că, în urma realizării unei baze economice unitare şi a 
dispariţiei contradicţiilor antagoniste, între indivizi se consti- 
tuie o comunitate de interese, care joacă un uriaş rol stimu- 
lator în realizarea personalităţii umane, colectivitatea în 
ansamblul ei promovînd valorile ce o exprimă. După cum 
sublinia tovarășul Nicolae Ceauşescu: „Societatea socialistă a 
creat comunitatea reală de interese a tuturor cetăţenilor, le-a 
asigurat drepturi şi posibilități egale de afirmare şi dezvol- 
tare“ 1, Fără îndoială drumul de la această posibilitate către 
înfăptuirea ei marchează în fiecare caz individual o traiec- 
torie proprie, nu lipsită de contradicții, iar în nivelul pe care 
acest proces îl atinge au un cuvint de spus și însuşirile natu- 
rale ale indivizilor. Ceea ce este definitoriu însă pentru acest 
drum în ansamblul său este faptul că premisele sociale nu 
numai că sînt egale pentru toţi indivizii, dar reprezintă în 
ansamblul lor o ambianţă de natură să provoace ea însăşi 
energii şi aptitudini creatoare. 

Viaţa socială bogată a patriei noastre este un exemplu 
elocvent în acest sens. Milioanele de oameni ai muncii în 
trecut făuritori anonimi ai istoriei au devenit astăzi construc- 
tori conştienţi, conducători ai propriului lor destin iar în 
muncă, în participarea la treburile obşteşti, în viața ştiinţifică 
şi artistică au apărut şi s-au dezvoltat larg capacităţi şi ta- 
lente care altădată ar fi rămas pe vecie necunoscute, 

Prin urmare relaţiile sociale capătă valenţe estetice în con- 
diţiile socialismului ca urmare a faptului că transformările 
petrecute în existența socială creează temelia obiectivă a unei 
vieţi bogate, intense, dinamice, puse în plenitudinea ei în 
slujba dezvoltării progresive a societăţii, Forţa cu care rela- 
ţiile sociale determină emoţii, sentimente estetice, este dată 
de măsura în care ele exprimă în mod expresiv plenitudinea 
vieţii, permiţind manifestarea multilaterală a vieţii umane, în 
care ele fac ca „omul să fie om şi relaţia sa cu lumea o rela- 
ţie omenească“ (Marx). 


1 Nicolae Ceauşescu, Partidul Comunist Român continuator al 
luptei revoluționare și democratice a poporului român, al tradiţiilor mij- 
căii muncitoreşti și socialiste din România, Ed. Politică, Bucureşti 1966, 
p. 68. 
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2, Creativitatea 


Creativitatea, independent de domeniul în care are loc 
(muncă productivă, artă, știință sau într-un sens mai larg 
creaţie istorică), este de asemenea o trăsătură a relaţiilor so- 
ciale bogată în valenţe estetice, pentru că exprimă străduința 
patetică de realizare a omenescului, în luptă cu greutăţile şi 
piedicile pe care le generează însuşi mersul istoric al umani- 
tăţii, progresiv dar profund contradictoriu. Creativitatea ca 
trăsătură a relaţiilor sociale este aptă de a fi valorificată 
estetic, deoarece solicită cu deosebire — prin natura sa — 
aprecierea ei ca frumoasă sau urîtă, în legătură cu scopul 
urmărit şi rezultatele obţinute, Ea se constituie însă ca va- 
loare în practica socială numai în măsura în care faptele sau 
atitudinile respective sînt semnificative, se caracterizează prin 
icitatea vieţii“, punct de plecare al creării tipicului ar- 
tistic. Creaţia pusă în slujba unor țeluri nobile, realizarea 
acestora pe linia legilor progresului social vor fi generatoare 
de valori pozitive, în timp ce scopurile antiumane şi retro- 
grade, ca şi realizarea lor, sînt temelia valorilor estetice nega- 
tive, Numai o conştiinţă bolnavă poate numi frumoase dis- 
trugerea, barbaria, crima, în fapt asemenea fenomene sînt 
profund urâte pentru că reprezintă creaţia nimicită sau acţiu- 
nile contrare ei. 

Lupta pentru progres este caracterizată de acea pulsaţie vie 
care este proprie oricărei creații omeneşti. Imobilitatea nu 
poate fi nici frumoasă, nici urită; omul nu poate deveni 
frumos în afara oricărei activităţi; pentru ca frumuseţea 
umană să se poată reliefa, purtătorul ei trebuie să desfăşoare 
o activitate în care să-şi poată afirma cît mai integral per- 
sonalitatea. 

Creativitatea reiese cu o excepţională vigoare în lupta so- 
cială îndreptată împotriva exploatării, pentru construirea 
unei societăți noi, libere, reprezentînd un izor excepţional 
de valori estetice pozitive. Istoria omenirii cunoaşte nenu- 
mărate exemple de atitudini sublime, manifestate în bătă! 
de clasă, în războaiele drepte de apărare împotriva. cotropi- 
torilor, pe fronturile luptei pentru victoria celei mai drepte 
orînduiri — orânduirea socialistă. 
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Semnificativ în această direcţie este drumul glorios al po- 
porului nostru a cărui luptă revoluţionară şi democratică 
de-a lungul veacurilor ca şi ale cărui tradiţii muncitoreşti şi 
socialiste au fost trecute în revistă cu prilejul celei de a 45-a 
aniversări de la înfiinţarea P.C.R. Evidenţiind continuitatea 
luptei pentru progres a poporului nostru În expresia ei supe- 
rioară — lupta comuniştilor — tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
arăta: „Partidul comunist este continuatorul luptelor seculare 
duse de poporul român pentru neatirnarea țării, pentru for- 
marea naţiunii române şi a statului naţional unitar, pentru 
accelerarea progresului social şi înaintarea României pe calea 
civilizaţiei“ 1, Numeroasele fapte de eroism ale comuniștilor 


care şi-au jertfit viața în lupta pentru victoria socialismului 
sînt pline de grandoare şi prin caracterul lor expresiv se în- 
scriu ca valori estetice dintre cele mai înalte. 

Socialismul, care desființează exploatarea omului de către 
om, înlătură acele obstacole pe care le ridică în calea acestui 
proces antagonismul de clasă, progresul social realizndu-se 


prin permanenta luptă dintre nou şi vechi. Această situație 
permite pentru prima oară descătușarea largă a nemăsuratei 
energii creatoare a omului în cele mai diverse domenii de 
activitate, 

Ar fi deci greșit să se creadă că esteticul se manifestă nu- 
mai în creaţia istorică, de amploare, la scara întregii societăţi 
sau exclusiv în atitudinile pline de sacrificiu şi eroism puse 
în slujba idealurilor majore ale societăţii. Fără îndoială ase- 
menea momente reprezintă culmi ale frumuseţii umane, şi ele 
au uneori un caracter tragic. 

O faptă valoroasă din punct de vedere estetic se poate 
înfăptui şi în munca cotidiană a omului, în lupta sa împo- 
triva stihiei: omul supune voinţei sale natura, silind-o să ser- 
vească țeluri superioare. În lupta pentru victoria socialismu- 
lui şi comunismului pot avea valoare estetică, atunci cînd sînt 
exprimate în fapte şi atitudini semnificative, eroismul coti- 


1 Nicolae Ceauşescu, Partidul Comunist Român continuator al 
luptei revoluționare şi democratice a poporului român, al tradițiilor miş- 
cării muncitoreşti și socialiste din România, Ed. Politică, Bucureşti 1966, 
p. 5. 
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dian al muncii, înfruntarea cu forțele naturii, relaţiile din 
cadrul colectivului, tocmai pentru că omului îi sînt solicitate 
calitățile sale specific-umane, pentru că el trăieşte în deplină- 
tatea vieţii sale creatoare cu dorința de a da ceea ce e mai 
bun în sine şi cu posibilitatea de a o face cu demnitate. 

Capacitatea creatoare iese la iveală cu pregnanţă în princi- 
pala sferă a activităţii umane — munca — în jurul căreia 
se concentrează marea multitudine a relaţiilor sociale de altă 
natură, 

Munca omenească a reprezentat din totdeauna una din 
laturile fundamentale ale relaţiilor dintre oameni, deoarece 
însăşi asigurarea traiului de fiecare zi o făcea absolut necesară 
pentru marea majoritate a societăţii, în scopul unei desfăşu- 
tări normale a producţiei. „E drept că şi animalul produce, 
arăta Marx. El îşi clădeşte un cuib, locuieşte ca albina, fur- 
nica etc. Însă produce numai ceea ce îi trebuie nemijlocit 
pentru el sau puii săi; el produce unilateral, în timp ce omul 
produce universal; el produce numai sub imperiul necesităţii 
fizice și produce cu adevărat abia atunci cînd se eliberează 
de ea; animalul se produce numai pe sine însuși, în timp ce 
omul reproduce toată natura; produsul animalului aparţine 
nemijlocit trupului său fizic, în timp ce omul stă liber în faţa 
produsului său. Animalul dă formă lucrurilor numai după 
măsura şi, necesitatea acelei species (specii) căreia îi apar- 
ţine, În timp ce omul ştie să producă pe măsura oricărei 
species, ştiind să dea întotdeauna obiectului măsura care-i 
este inerentă; de aceea omul dă formă lucrurilor şi în con- 
formitate cu legile frumosului“ t, În citatul reprodus mai sus 
sînt redate sintetic trăsăturile specifice muncii: caracterul uni- 
versal al producţiei, caracterul ei orientat, dirijat spre satis- 
facerea unor anumite necesităţi, posibilitatea omului de a se 
obiectiva în produsul său, producţia în conformitate cu mă- 
sura inerentă şi, de aceea, şi pe baza legilor frumosului. 
Bineînţeles, aceste trăsături generale capătă un conţinut con- 
cret-istoric în fiecare etapă de dezvoltare a societății, în anu- 
mite relaţii de muncă concrete şi înstrăinarea generată de 


1K, Marx — F. Engels, Despre artă şi literatură, pp. 45—46. 
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condiţiile de exploatare limitează sau chiar împiedică reali- 
zarea lor. 

Ceea ce trebuie subliniat, însă, este faptul că tocmai aceste tră- 
sături fac posibilă, în momente şi situaţii „tipice“, aprecierea 
muncii şi a relaţiilor ce se stabilesc între oameni şi sub raport 
estetic, deşi cu evidenţă scopul muncii este în mod precumpăn: 
tor de natură utilitară iar relaţiile dintre oameni reprezintă mai 
întîi de toate condiţia elementară ca ea să poată avea, loc. 

încercînd să stabilească, sub raport estetic, deosebirea dintre 
muncă şi artă, G. Kuniţin arăta: „Bineînţeles că arta este, în 
esenţa ei, o activitate estetică iar munca urmăreşte, în esență, 
cu totul alte scopuri. Dar aceasta nu ne îndreptățește să afir- 
măm că în muncă trăsăturile estetice nu se situează la un nivel 
tot atît de înalt ca în artă“ 2. Dacă vorbim de primordiali- 
tate e limpede că G. Kuniţin are dreptate: munca este primor- 
dială faţă de realitatea reflectată (artă). Dacă însă vorbim 
de nivelul atitudinii estetice în muncă şi cel concretizat în 
opera de artă, credem că problema nu se mai poate pune 
astfel. Arta este o formă specializată a relaţiilor estetice 
dintre om şi realitate şi, ca atare, superioară relaţiei estetice 
dintre om şi realitate stabilite în muncă. Munca şi relațiile de 
muncă în care ea se desfăşoară, prin natura lor, trebuie apreciate 
mai întîi sub raport economic şi abia apoi, în măsura în care 
sînt tipice, sub raportul implicaţiilor lor estetice. 

Asta nu înseamnă, bineînţeles, că frumusețea muncii reale 
este inferioară muncii reflectate în artă, de altfel aici ne- 
existind posibilitatea unei asemenea comparații, deoarece este 
vorba de însuşiri estetice de un tip deosebit. De asemenea, 
trebuie subliniat că frumuseţea muncii libere, creația con- 
ştientă (la care îndeosebi se referă Kuniţin), este o trăsătură 
estetică fundamentală a realităţii noastre socialiste, 

Cercetarea muncii obligă la distincția dintre actul muncii 
însuşi, produsele sale şi relaţiile sociale în care are loc. Analiza 
noastră va lăsa la o parte produsele muncii, deoarece acestora 
le este destinat un capitol aparte. Abordind lucrurile sub 
raport estetic, trebuie să remarcăm că nu întotdeauna — în 


2G. Kunişin, Munca, arta, comunismul, în „Kommunist“, 5/1962, 
p. 100. 
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toate perioadele de dezvoltare a societăţii omenești — munca 
şi relaţiile dintre oameni în muncă au fost apreciate şi din 
acest punct de vedere, Nu putem însă ignora faptul că însăşi 
munca omului, începînd de la izvoarele ei, este pătrunsă de 
elemente ale perceperii artistice a lumii şi ale creaţiei artistice. 
De altfel, după cum se ştie, izvorul artei se află în ultima 
instanță tocmai în munca umană, şi la apariţia ei ea nu re; pn 
zenta o entitate deosebită, făcînd parte din procesul rotii 
nsăşi, iar diferenţierea s-a produs treptat, pe măsura compli 
cării şi diversificări vieţii sociale, a relaţiilor dintre oameni 
şi a reflectării acestora în conştiinţă. 3 i 
pacedi să depistăm evoluţia atitudinii estetice a omului 
yà de muncă şi a esteticii relaţiilor umane în acest proces 
putem constata că ele au marcat în ansamblu o linie ascen- 
dentă deşi nu lipsită de zigzaguri şi contradicții. 3 
u, se poate spune însă că în condiţiile asupririi crunte a 
proprietarilor, de sclavi, feudalilor şi capitaliştilor, frumuseşea 
muncii a lipsit cu desăvirşire, că ea nu a provocat hicipdari 
satisfacţii estetice oamenilor. În condiţiile muncii înstrăinate 
însă, avînd drept unic imbold violența sau nevoia, atitudinea 
estetică față de muncă s-a dezvoltat extrem de puţin a existat 
doar sub o formă de mlădițe, tocmai pentru că ea nu putea 
reprezenta un mijloc de realizare a omului, de obiectivare a 
forțelor sale esențiale decât pe un plan foarte îngust iar rela- 
pile de muncă, datorită caracterului lor inuman, care încătuşa 
a creatoare a omului, purtau pecetea urîțeniei, Şi totuşi, 
chiar şi munca grea şi epuizantă, ale cărei roade nu aparțineau 
producătorului direct, constituia un mijloc de creație. În isto- 
ria societății oamenii s-au afirmat și au rămas tocmai prin 
creaţiile geniului uman, iar atitudinea estetică a însoțit nu o 
dată procesul muncii. 

În orînduirile presocialiste dominantă a fost însă atitudinea 
utilitară faţă de muncă, iar frumosul îşi făcea loc cu greutate 
şi nu arareori sub povara condiţiilor mizere de viaţă şi de 
muncă ale imensei majorităţi a producătorilor. Relaţiile dintre 
w ce munceau n-au inclus în societăţile exploatatoare decît 

oarte rar şi doar pe planul relaţiiloi personale elemente de 
frumuseţe, deoarece la nivelul întregii societăţi cooperarea în 
muncă între indivizi — în măsura în care avea loc — era 
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determinată automat de însuşi cadrul social pe care-l oferea 
modul de producție, legăturile dintre oameni erau inconștiente 
şi impuse de nevoia socială oarbă, neputindu-se naşte din 
voinţa şi dorința liberă a indivizilor. Uriţenia muncii şi a 
relaţiilor de muncă în capitalism, tendinţa de a transforma 
muncitorii în simple instrumente de lucru lipsite de orice liber- 
tate şi de a-i strivi sub apăsarea exploatării cu formele ei inu- 
mane se datorau tocmai faptului că ele înăbușeau capacitatea 
creatoare a omului și încercau să stăvilească raporturile fireşti 
între cei ce colaborau în procesul muncii. 

O dată cu victoria socialismului, desființarea exploatării 
omului de către om aduce după sine şi eliberarea muncii de 
orice înstrăinare şi mistificare şi transformarea ei treptată, pe 
măsura construirii orînduirii comuniste în prima necesitate 
vitală ca manifestare superioară a capacităţii creatoare a 
omului. Aceste transformări obiective dau naștere unor noi 
relaţii de muncă între oameni — stăpini ai mijloacelor de 
producţie — şi unei noi atitudini față de muncă, În aceste 
condiţii, contradicţia existentă în orînduirile presocialiste între 
esenţa creatoare a muncii — izvor de frumuseţe — şi relaţiile 
sociale, în care are loc, dispare. Astfel frumusețea procesului 
însuși al muncii se contopeşte cu frumusețea relațiilor sociale 
în cadrul cărora aceasta se efectuează. Realitatea este o măr- 
turie grăitoare a acestei contopiri arătind cum în lupta pentru 
construirea socialismului, în munca de îndeplinire a planurilor 
economice, masele și-au desfășurat larg capacitatea creatoare, 
concretizată în sute de mii de invenţii, raţionalizări, în atitu- 
dinea înaintată în întrecerea socialistă, în lupta pentru eco- 
nomii şi o productivitate sporită a muncii. Ritmul dezvoltării 
economice a ţării noastre considerat în lume drept un miracol 
nu este numai rezultatul introducerii tehnicii noi, a unor 
maşini şi utilaje perfecţionate, ci el se datorește în primul rînd 
atitudinii înaintate a oamenilor muncii educați şi îndrumați 
de partid în construirea unei noi societăţi. Referindu-se la 
munca plină de eroism şi abnegaţie a întregului nostru popor, 
tovarășul Nicolae Ceauşescu, în raportul ţinut la cel de-al 
IX-lea Congres al partidului, sublinia faptul că la creaţia 
socială conştientă participă acum masele cele mai largi avînd 
posibilitatea valorificării depline a potenţelor lor creatoare. 
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Relaţiile de muncă noi statornicite în viaţă au devenit bogate 
în valențe estetice, întrucît întrajutorarea reciprocă, spiritul 
de întrecere, mândria pentru profesiunea. aleasă şi conştiinţa 
utilității ei sociale le ridică pe un plan superior şi permit 
obiectivarea în fapte şi atitudini a idealurilor celor mai nobile. 
Locul atitudinii pasive şi indiferente generate de uriţenia 
muncii în capitalism a fost luat de spiritul creator şi dăruirea 
plină de pasiune și abnegaţie, bogate în frumuseţe şi măreție. 

Continuind să aibă în principal o finalitate economică, 
munca devine în socialism prin dispariţia înstrăinării tărîmul 
principal al manifestărilor libere a esenței umane, prin obiec- 
tivarea — în relațiile socialiste dintre oameni — a celor mai 
înalte şi mai valoroase aptitudini şi însuşiri creatoare, Capătă 
astfel o însemnătate mereu sporită atitudinea estetică față de 
muncă şi față de tovarăşii de muncă, rolul ei în formarea 
personalităţii umane crescînd extrem de mult. 

Munca liberă reprezintă o formă conştientă şi colectivă a 
creației umane care se poate desfășura neîngrădită de nici un 
fel de piedici şi pe toate planurile. Creaţia în muncă devine 
astfel un izvor nesecat de satisfacţii şi bucurii estetice tocmai 
pentru că, datorită relaţiilor socialiste în care se desfăşoară, 
ea permite descătușarea aptitudinilor şi talentelor, dezvoltarea 
tuturor facultăţilor specific umane. Relaţiile socialiste de 
muncă transformă în genere creaţia individuală în creaţie 
colectivă sau — atunci cînd caracterul individual se păstrează 
— o integrează în creaţia de ansamblu a maselor, a poporului. 

Bucuria creaţiei în muncă e un izvor de simţăminte şi emoţii 
estetice nu numai pentru că stimulează inventivitatea și fan- 
tezia, permiţind crearea unor produse „perfect“ adecvate 
scopului, dar și datorită subordonării ei unor țeluri sociale 
superioare, trezind astfel o atitudine pasionată, de „dăruire“, 
în slujba idealurilor poporului, care concentrează în sine sem- 
nificaţii profunde, dobîndind astfel valoare „reflectorie“. 


3. Armonia şi starea de tensiune 


Credem că valoarea estetică a relaţiilor sociale se constituie 
şi pe baza armoniei şi stării de tensiune care sînt proprii dife- 
ritelor momente ale milenarei lupte pentru descătuşarea. esen- 
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tei umane, atunci cînd faptele şi atitudinile respective reușesc 
să surprindă și să cristalizeze ceea ce este caracteristic acestui 
proces. Armonia ca şi starea de tensiune ca momente ale luptei 
pentru victoria noului în relaţiile sociale pot constitui — 
atunci cînd sînt semnificative surse ale Fiesta şi ale 
sublimului, deoarece atît perfecțiunea în dinamismul devenirii, 
cît și cea realizată, trezesc un sentiment de plăcere estetică şi 
admiraţie, În acelaşi timp, ciocnirea dintre termenii stării de 
tensiune, în funcţie de natura ei, poate fi generatoare de comic 
sau tragic atunci cînd faptul singular are putere de simbol. 
Esenţa comicului în relaţiile sociale rezidă în contrastul dintre 
aparenţă şi esenţă, a cărui sesizare pe plan estetic generează 
o formă emoţională specifică de critică: rîsul. Atunci cînd în 
viaţă întîlnim atitudini şi fapte ce se pretind noi, bune, fru- 
moase dar în realitate au un caracter învechit, rău, urit, evi- 
dent un asemenea contrast permite, pe plan estetic, valorifi- 
carea lor ca ridicole, comice. Sursa tragicului în relaţiile 
sociale o reprezintă înfruntarea dintre termenii contradicţiei 
care se soldează cu pieirea sau distrugerea unor valori umane 
care ar fi putut să se realizeze, fie că este vorba de lupta 
pentru progresul social, de înfruntarea cu forțele nemiloase 
ale naturii sau de relaţii intime. 

Desigur armonia, ca și starea de tensiune nu pot fi cercetate 
abstract, independent de nivelul la care sînt analizate relaţiile 
sociale. În acest sens Jean Pucelle are dreptate cînd afirmă că 
„urmărind dezvoltarea relaţiilor umane de la simplu la com- 
plex putem regăsi în fiecare tip de relaţii modul de valoare 
care îi este inseparabil“ 1. Ideea este fertilă în sensul că dis- 
cutînd, de pildă, la nivelul familiei, al micilor grupuri, al 
clasei sau al societăţii, armonia și lupta ca trăsături ale valorii 
estetice nu au acelaşi conţinut şi uneori nici chiar acelaşi 
sens. Atît că Pucelle nu se referă la relaţiile reale, ci la „rela- 
ţiile intersubiective“ şi nu reuşeşte să sesizeze că, la nivelul 
clasei sociale, se produce nu numai modificarea de grad a 
complexităţii relaţiilor umane, ci şi una calitativă, determi- 
nantă în marea varietate a relaţiilor sociale. 


1 Jean Pucelle, Etudes sur la valeur, 1, La source des valeurs, Em. 
Vitte Editeur, Lyon, Paris, 1957, p. 29. 
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Societatea capitalistă nu cunoaşte armonia în relaţiile sociale 
dintre clase, aşa cum pretind susținătorii teoriei „relaţiilor 
umane“, apologeţi ai unei lumi bazate pe exploatare. În socie- 
tatea împărțită în clase antagoniste armonia este posibilă 
numai În interiorul aceleiaşi clase, dar şi aici cu limite deter- 
minate de situaţia ei concret-istorică. Unitatea poporului în 
lupta pentru socialism şi comunism exprimă din ce în ce mai 
pronunţat armonia socială socialistă, care departe de a fi în- 
cremenită, statică este dinamică, în permanentă devenire, reali- 
zîndu-se prin lupta dintre nou şi vechi. În actuala etapă de 
dezvoltare a patriei noastre această unitate s-a ridicat pe o 
treaptă superioară şi ea este fundamentală pentru însăşi dez- 
voltarea noastră viitoare. Evidenţiind acest fapt, raportul 
prezentat de tovarășul Nicolae Ceauşescu la cel de-al IX-lea 
Congres al P.C.R. arăta: „Unirea muncitorimii, țărănimii, 
intelectualităţii şi celorlalte categorii de oameni ai muncii, fără 
deosebire de naţionalitate, în jurul partidului, constituie fac- 
torul hotăritor al marilor biruinţe dobindite de poporul nostru, 
Întărirea continuă a acestei unităţi reprezintă garanţia sigură 
a mersului nostru victorios înainte pe drumul socialismului “!. 
Este vorba de armonia unor forţe sociale care au interese 
comune în lupta pentru atingerea aceluiași ţel, împotriva ori- 
căror piedici şi greutăţi, 

Armonia ca trăsătură a relaţiilor sociale bogată în valenţe 
estetice în condiţiile luptei pentru socialism şi comunism apare 
cu deosebire atunci cînd viaţa individului se îmbină armonios 
cu interesele colectivului, cînd realizarea idealului comunist 
reprezintă mobilul principal al activităţii omului. 

Această armonizare dintre parte şi întreg, dintre individ și 
societate se vădeşte elocvent în faptul că ea generează relaţii 
de muncă multilaterale şi bogate. Tocmai în această bogăţie, 
în îmbinarea dintre munca individuală şi cea a întregului 
colectiv rezidă unul din cele mai însemnate izvoare ale fru- 
museţii relaţiilor socialiste de muncă. Este specific naturii 
umane ca munca individuală să se desfăşoare într-un cadru 
larg, colectiv şi ca finalitatea ei să depăşească necesităţile 


1 Nicolae Ceaușescu, Raport la cel de-al IX-lea Congres al 
P.C.R. p. 59. 
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strict individuale, punîndu-se în slujba intereselor sociale. 
După cum arăta Marx, „natura umană e construită astfel 
încît omul să poată atinge desăvîrşirea numai muncind pentru 
perfecționarea contemporanilor săi, în numele folosului lor. 
Dacă omul lucrează numai pentru sine, el poate deveni un 
savant eminent, un mare înţelept sau un poet minunat, dar 
niciodată nu va putea deveni într-adevăr un om desăvîrşit 
şi mare“ |. 

Realizarea concret-istorică a acestei cerințe specific umane 
are loc în mod diferit, în funcţie de etapa concretă a dezvol- 
tării sociale. Orînduirile bazate pe exploatare îngrădesc şi 
limitează posibilitatea ca omul să muncească pentru folosul 
celorlalți semeni ai săi, dezvoltind, în numeroase cazuri, ten- 
dinţa contrară. 

Sursa esteticului relaţiilor sociale socialiste nu rezidă 
exclusiv în armonia lor, ci, în acelaşi timp, în starea de ten- 
siune proprie afirmării noului în ciocnire cu vechiul. Starea 
de tensiune, preocuparea activă pentru problemele de viață 
sînt străine atitudinii pasive, placide, de indiferenţă şi presu- 
pun o frămîntare creatoare, neobosită. O calitate a comunis- 
tului, subliniată în Statutul P.C.R. ca o datorie şi un drept, 
este şi aceea de a folosi şi stimula în întreaga sa activitate 
critica şi autocritica, factor de seamă al dezvoltării societăţii 
noastre. „Nu e în firea comuniştilor să se împace cu o atmos- 
feră călduță, de îngăduință reciprocă, de cocoloşire a lipsuri- 
lor, care duce la stagnare, la frînarea iniţiativei“ 2 se arată în 
Raportul cu privire la proiectul Statutului P.C.R. prezentat 
la Congres subliniindu-se această continuă frămîntare spre 
mai bine împotriva a tot ce împiedică afirmarea frumuseţii 
relaţiilor dintre oameni. Lupta de opinii — pornind de la o 
bază comună — bătălia împotriva a tot ce este încă urit în 
relaţiile dintre oameni, încercarea de a înlătura pieirea unor 
valori umane, sau distrugerea unor valori ce s-ar fi putut 
realiza, sînt şi ele surse ale esteticului atunci cînd exprimă 


Karl Marx — F. Engels, Izbranîe proizvedenii, Moscova, 
1956, p. 5. S 

2 Congresul al IX-lea al P.C.R, Editura Politică, Bucureşti, 1965, 
p. 334. 
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sugestiv pulsaţia dinamică a vieţii, tendința progresivă a dez- 
voltării. 

Omul societăţii socialiste este frumos tocmai prin încadra- 
rea sa armonioasă în colectiv (ceea ce nu numai că nu exclude, 
dar şi presupune existența stării de tensiune), prin preocupa- 
rea sa nu numai pentru sine, ci și pentru tovarășii săi, prin 
ceea ce Lenin numea „sociabilitatea comunistă“. 

Marea colectivitate socialistă presupune legături strînse între 
oameni, respectarea demnităţii celuilalt, a liberei sale dezvol- 
tări, ceea ce asigură realizarea armoniei pe un plan calitativ 
superior. Sentimentul şi conştiinţa demnităţii umane nu aparţin 
individului izolat, trăind sub povara grijii pentru ziua de 
miine şi în relaţii de subordonare față de reprezentanţii clase- 
lor exploatatoare, ci sentimentul omului liber, legat organic 
de semenii săi, care-i consideră pe ceilalți oameni tovarăşi, 
prieteni, fraţi. Tovărăşia şi prietenia au oferit de-a lungul 
istoriei nu puţine exemple de frumuseţe şi măreție, ele au fost 
şi sînt sursa unor bogate emoţii și sentimente estetice. 

Ele dobîndesc în condiţiile înfloririi multilaterale a naţiunii 
socialiste numeroase valenţe şi aspecte calitativ noi tocmai 
prin faptul că diferitele colectivităţi sînt organic legate între 
ele constituind colectivitatea mare pe care o reprezintă însăşi 
societatea, Diversificarea şi complicarea relaţiilor dintre 
oameni, Începînd de la cooperarea în muncă între întreprin- 
deri şi terminînd cu manifestarea solidară a aceleiaşi atitudini 
socialiste faţă de toate evenimentele vieţii interne şi interna- 
ţionale, sînt dovezi elocvente ale ridicării pe scară naţională 
a colectivismului. Valenţele estetice sînt evidente în acest caz 
în măreţia şi amploarea procesului de integrare și unificare 
armonioasă a milioanelor de aspirații şi interese individuale. 

O pregnantă expresie a armoniei sociale socialiste o repre- 
zintă şi unitatea intereselor naţionale şi internaţionale ale 
oamenilor muncii, faptul că patriotismul socialist presupune o 
atitudine internaţionalistă. După cum se arăta în expunerea 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, cu prilejul celei de-a 45-a ani- 
versări a P.C.R., „înlăturind antagonismul dintre naţiuni, 
cauzele asupririi şi dominaţiei unor popoare de către altele, 
socialismul creează bazele obiective ale apropierii şi colabo- 
rării între state, posibilitatea îmbinării intereselor naţionale 
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cu cele internaţionale ale popoarelor. Colaborarea între naţiuni 
socialiste egale în drepturi, suverane şi independente, multila- 
teral dezvoltate, pe tărîm economic, ştiinţific, cultural, con- 
wribuie la asigurarea progresului fiecărei țări, şi la întărirea 
sistemului socialist mondial, sporeşte influenţa socialismului în 
lume“ t, 

Valenţele estetice sînt observabile însă nu numai la o scară 
atît de amplă, ele sînt prezente în numeroase aspecte ale vieţii 
cotidiene. 

Viaţa noastră de fiecare zi oferă nenumărate împrejurări 
cînd atitudinea nouă față de colectiv, faţă de oameni, se 
exprimă plastic în atitudini şi fapte concrete, ceea ce le con- 
feră o încărcătură estetică bogată. Regulile de politeţe, cînd po: 
nesc firesc şi liber din însăşi structura intimă a personalităţii 
umane, reprezintă abecedarul estetic al moravurilor, deoarece 
ele presupun grija şi respectul față de cei din jur, armonia 
dintre formele exterioare de comportare şi conţinutul lăuntric 
al acestora. Lipsa armoniei interne dintre formă şi conţinut, 
caracterul exterior al „politeţei“ burgheze dau naștere şi divor- 
țului dintre etic şi estetic pe acest plan, lucru pe care unii 
ideologi burghezi nu se sfiesc să-l recunoască deschis: „Trebuie 
remarcat — spunea Alain — că politeţea nu e totuna cu 
bunăvoința. Poţi să fii dezagreabil sau rău, fără a fi nepoliti- 
cos“ 2, Este evident că o asemenea „politeţe“ nu poate da 
naştere unor relaţii frumoase între oameni, ci dimpotrivă este 
indicatorul estetic al urâţeniei. 

Politeţea adevărată reprezintă barometrul estetic al relaţiilor 
dintre oameni în viaţa cotidiană tocmai datorită faptului că, 
în fapte şi atitudini „mărunte“, sînt oglindire unele dintre 
trăsăturile esenţiale, caracteristice ale relaţiilor sociale socia- 
liste. Formele de politețe sînt în acest caz într-o consonanță 
intimă cu conţinutul relaţiilor pe care le exprimă raporturile 


1 Nicolae Ceauşescu, Partidul Comunist Român continuator al 
luptei revoluționare şi democratice a poporului român, al tradițiilor miş- 
cării muncitorești şi socialiste din România, Ed. Politică, Bucureşti 1966, 
p. 72. 

= Alain, Les Passions et la sagesse, Bibliothèque n.r. f. de la Pléiade, 
Paris, p. 1244. 
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dintre tineri şi bătrîni, bărbaţi și femei, dobîndind în condi- 
ţiile socialismului un conţinut radical diferit, Ar fi însă greşit 
să subapreciem formulele exterioare care însoțesc asemenea 
relaţii, întrucît în ele se fixează de fapt noile norme ale 
relaţiilor dintre oameni și prin natura lor posedă o capacitate 
expresivă superioară gesturilor şi atitudinilor necontrolate. 
Desigur asemenea formule de politeţe nu trebuie transformate 
în fetiş şi subordonate snobismului sau modei pentru că atunci 
ele grăiesc nu despre o concordanță între conţinut şi formă, 
ci dimpotrivă despre divorţul lor. Frumuseţea. vieţii noastre 
apare pregnant şi În asemenea atitudini, considerate pe nedrept 
„mărunţişuri“, iar educaţia estetică trebuie să le cuprindă în 
sfera ei. 


4. Libertatea 


Relaţiile sociale sînt bogate în valenţe estetice şi în funcţie 
de gradul de libertate pe care îl întruchipează. Fără îndoială 
gradul de libertate permite valorificarea relaţiilor sociale, în 
primul rînd sub raport politic şi etic şi numai atunci cînd 
faptele şi atitudinile umane sînt tipice, ele se bucură de forța 
întuitivităţii, căpătînd valenţe estetice, Libertatea poate deveni 
punctul de plecare al unor valori estetice numai atunci cînd 
ea se manifestă în atitudini şi acțiuni umane care au forța de 
a trezi emoţii şi sentimente estetice, de a sugera ceea ce este 
profund omenesc în viaţa cotidiană. 

Libertatea adevărată este, cum se exprimau clasicii marxism- 
leninismului, „necesitatea înţeleasă“, ceea ce presupune că valo- 
rile născute în socialism — singura orînduire în care acest 
proces se poate desfășura larg, lipsit de bariere — se înscriu 
pe linia cerinţelor legice ale dezvoltării. 

Lipsa constringerii, dispariţia barierelor de clasă sau de grup 
social pe care o aduce socialismul, dreptul oamenilor de a 
hotărî singuri destinul nu trebuie confundate însă cu sponta- 
neitatea sau constituirea întimplătoare a valorilor. În socia- 
lism se dezvoltă pe scară de masă posibilitatea indivizilor de 
a alege, de a se comporta dezinteresat, firesc, corespunzător 
naturii lor, şi de a-și stabili relaţiile cu semenii lor pe acecași 
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bază. Atunci cînd atitudinile şi faptele individuale sînt sem- 
nificative ele devin valoroase şi sub raport estetic. 

Această trăsătură a esteticului relaţiilor sociale socialiste 
apare cu evidență în caracterul liber al muncii. Caracterul 
liber al relaţiilor socialiste de muncă este determinat de faptul 
că ele se bazează pe o atitudine conştientă faţă de muncă, pe 
înţelegerea însemnătăţii ei, în ansamblul vieţii sociale. Tocmai 
o asemenea atitudine conştientă generează atitudinile de eroism 
în muncă, precum şi frumuseţea ei cotidiană. 

Biheatales, în procesul de muncă oamenii nu pornesc de 
fiecare dată, în mod deliberat, de la conştiinţa frumuseţii a 
ceea ce fac, multe din atitudinile lor au devenit deprinderi şi 
reacţii atît de fireşti, încît frumuseţea pe care o includ este 
uncori mai puţin evidentă. Dar ceea ce contează aici este 
faptul că la baza atitudinii generale a omului stă o concepţie 
de ansamblu înaintată, că el are o ţinută exemplară care poate 
fi valorificată drept frumoasă chiar dacă el sau cei din jur 
n-o valorifică de fiecare dată, ca atare. 

Culmea cea mai înaltă a frumuseţii muncii se va naşte 
atunci cînd ea va fi evident o necesitate vitală pentru fiecare 
om, cînd ea se va integra organic în întreaga structură a per- 
sonalităţii oamenilor. 

Engels remarca încă în condiţiile capitalismului că „activi- 
tatea productivă benevolă reprezintă una din cele mai înalte 
plăceri din cîte cunoaştem“. În condiţiile etapei pe care o 
străbate societatea noastră nu poate fi vorba încă de o muncă 
„benevolă“, în sensul dispariţiei retribuţiei după cantitatea şi 
calitatea ei pe baza principiului cointeresării materiale. Fap- 
tul însă că a dispărut exploatarea, că oamenii sînt stăpîni pe 
mijloacele de producţie şi pe produsul muncii lor, schimbă 
radical caracterul relaţiilor de muncă în socialism, deoarece 
socialismul dă naştere unor interese sociale comune în dezvol- 
tarea şi înflorirea proprietăţii socialiste, în construirea unei 
vieţi noi. Trebuie să remarcăm că, de pe acum, o parte însem- 
nată a muncii depuse de societate se desfăşoară prin munca 
voluntară inițiată de organizaţiile şi instituţiile obşteşti, prin 
atragerea pe lîngă aparatul de partid şi de stat a unui activ 
din ce în ce mai larg de lucrători voluntari extrabugetari 
ş.a.m.d. Încă din primii ani ai revoluţiei populare, documen- 
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tele de partid atrăgeau atenţia asupra acestui fenomen, ger- 
mene al noii atitudini faţă de muncă şi de îndatoririle obşteşti, 
iar raportul C.C. al P.C.R. la cel de-al IX-lea Congres al 
partidului subliniază în mod deosebit amploarea largă pe care 
a luat-o activitatea obştească a maselor. 

Atitudinile şi acţiunile umane pătrunse de spiritul socialist 
de întrecere sînt frumoase nu numai pentru că exprimă tipic 
desfăşurarea largă a tuturor forțelor esenţiale umane, dar şi 
penmi faptul că le sînt proprii noi relații dintre oameni 

azate pe libertate, pe posibilitatea individului de a se com- 

porta firesc. Spiritul de întrecere propriu relaţiilor socialiste 
de muncă îşi relevă semnificaţiile estetice tocmai în această 
libertate, în sprijinirea tovărăşească a celor rămași în urmă, 
afirmarea propriei persoane contribuind la înălțarea între- 
gului colectiv. 

Una din expresiile cele mai bogate în valențe estetice ale 
manifestării libertăţii în relaţiile dintre oameni o reprezintă 
democratismul orânduirii noastre socialiste, participarea largă 
a maselor la conducerea statului, a treburilor obşteşti. După 
cum se sublinia la Congresul al IX-lea al P.C.R., o caracteris- 
tică fundamentală a regimului nostru este lărgirea continuă a 
democraţiei socialiste, participarea maselor populare la dezba- 
terea principalelor probleme ale politicii interne şi externe a 
patriei noastre, la opera de construcție socialistă, Constituţia 
adoptată de Marea Adunare Naţională a Republicii Socialiste 
România garantează drepturile şi libertăţile cetăţeneşti, dez- 
voltarea multilaterală a personalității umane !. Libertatea poli- 
tică, rezultat al eliberării de sub jugul exploatării capitaliste, 
este o cucerire fundamentală a oamenilor muncii din patria 
noastră şi ea direcţionează activitatea socială a oamenilor în 
toate celelalte domenii de activitate. Valenţele estetice ale 
libertăţii rezidă în caracterul ei profund, caracteristic pentru 
relaţiile de producţie socialiste, în faptul că ea exprimă suges- 
tiv însuşirile determinante ale orânduirii noastre. 

"Transformările petrecute în structura familiei socialiste de- 
termină valori umane noi şi sub raport estetic. Armonia fami- 


1 Vezi Nicolae Ceauşescu, Raport la cel de-al IX-lea Congres 
al P.C.R., p. 61. 
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liei, caracterul ei liber se concretizează în atitudini şi fapte 
care atunci cînd sînt „expresive“, caracteristice, permit apre- 
cierea lor nu numai sub raport etic, ci şi estetic. 

Astfel, socialismul pătrunde în toate domeniile vieții, face 
ca viaţa să fie bogată şi frumoasă nu numai în cadrul ei co- 
lectiv, „în ochii tuturor“, ci şi în relaţiile intime, mai puţin 
expuse aprecierii largi de către opinia publică. 


Il. Natura obiectivităţii valorii estetice 
a relaţiilor sociale 


Discutarea problemei naturii obiectivităţii valorii estetice a 
relaţiilor sociale antrenează implicit luarea de atitudine într-o 
problemă fundamentală a axiologiei în genere: care este na- 
tura valorilor. Aparţin ele lucrurilor, fenomenelor, există ele 
„în sine“ sau dimpotrivă îşi dobindesc calitatea datorită con- 
ştiinţei care le valorifică şi satisfacţiei senzoriale pe care o 
produc? Exprimîndu-ne succint trebuie să adăugăm că în 
istoria filozofiei aceste două poziţii polare au căpătat nume- 
roase nuanţări. Atunci cînd valorile erau considerate ca exis- 
tînd „în sine“ şi se vorbea de o lume a valorilor aceasta era 
considerată ori de natură transcendentală, aparţinind unui 
spirit sau unei idei absolute care se întrupa în lucruri (idea- 
lismul obiectiv), ori ele erau identificate cu înseşi obiectele 
de natură fizică, chimică sau biologică (materialismul vulgar). 
De asemenea atunci cînd era evidenţiat rolul conştiinţei 
aveam de-a face ori cu o proiectare a acesteia în realitate, 
valorile fiind determinate de conştiinţa individuală (ideali 
mul subiectiv), ori cu înţelegerea rolului creator al conştiinţei 
în contextul practicii sociale şi avînd ca determinantă ultimă 
existență socială (materialismul dialectic). 

Explicaţia materialist-dialectică a naturii obiectivităţii va- 
lorilor nu este însă aceeaşi pentru toate tipurile de valori și 
pentru toate domeniile în care acestea există. În legătură cu 
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esenţa esteticului ca valoare au avut loc în ultimii ani nume- 
roase discuţii în publicistica marxistă. Nu vom insista asupra 
acestora, deoarece aproape toate intervenţiile s-au referit la 
frumosul natural şi nu la cel social despre care se afirma 
doar că există. Am vrea numai să amintim că cele două con- 
cepţii principale, care s-au înfruntat în discuţii (cea „natu- 
rală“ şi cea „socială“) nu au reușit să elucideze pînă la capăt 
toate laturile problemei. Adepții teoriei „naturale“ considerau 
că esteticul există „ca atare“ în lumea obiectivă indiferent 
dacă este sau nu perceput de om, ceea ce, deşi sublinia în mod 
just baza obiectivă a valorii esteticului natural, conducea 
pînă la urmă la materialismul vulgar. Unii dintre adepţii 
teoriei „sociale“ care puneau în mod just accentul asupra 
rolului societăţii în constituirea valorilor au supraapreciat 
rolul subiectului considerat determinant în constituirea este- 
ticului, nereuşind astfel să explice cum în practica socială, 
pornind de la realitatea obiectivă se naște lumea valorilor 
care o dată constituită devine o nouă „realitate“, produs al 
creaţiei umane. Raliindu-ne, cu acest corectiv, explicaţiei, „s0- 
ciale“ vom încerca să evidenţiem caracterul social obiectiv al 
valorii estetice într-un singur domeniu: cel al relaţiilor sociale. 


Relaţiile sociale dobîndesc în procesul diversificării practicii 
umane și o valoare estetică, întrucît în cursul dezvoltării isto- 
rice se constituie o atitudine estetică prin prisma căreia 
oamenii le valorifică, ţinînd seama nu numai de însuşirile lor 
politice sau etice, ci şi de valenţele lor estetice. Pentru a înţe- 
lege cum atitudini şi fapte umane de natură economică, poli- 
tică sau etică dobîndesc valenţe estetice, trebuie să avem în 
vedere procesul complex al dezvoltării vieţii sociale, al for- 
mării conştiinţei umane, în care funcţionalitatea socială a 
actelor omeneşti reprezintă izvorul noilor valori. Omenirea 
este aceea care în decursul dezvoltării istorice — printr-un 
proces de extrapolare determinat obiectiv de practica socială 
— realizează trecerea la o valoare nouă, constituindu-se astfel 
faţetele estetice ale realităţii sociale. 
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Valoarea estetică a mobilurilor care determină comportarea 
oamenilor are la bază întotdeauna — datorită naturii rela- 
ţiilor sociale — temeiuri economice, politice sau etice, justifi- 
care şi viitor avînd acele scări de valori care corespund legi- 
lor progresului în etapa respectivă, Precizarea acad. C. I. Gu- 
lian, după care „geneza și funcţionarea valorilor nu pot fi 
explicate altfel decît condiţionate de necesitatea istorică“ 1, 
este valabilă în cel mai înalt grad în cazul relaţiilor sociale 
unde, după cum s-a arătat, esteticul creşte întotdeauna pe 
teren economic, politic sau etic şi nu există desprins şi în 
afara acestuia. Se poate spune că aprecierea estetică a feno- 
menelor vieţii sociale este legată de criterii politice sau etice, 
deoarece esteticul relaţiilor sociale vizează întotdeauna fapte 
şi atitudini de natură economică, politică, etică. Înțelegerea 
acestor lucruri, ferindu-ne de estetism, evidențiază raportul 
dintre valoarea estetică şi progres, faptul că frumuseţea sau 
urițenia sînt determinate de practică, în ultimă instanţă, de 
legile progresului social, deoarece caracterul de clasă al esteti- 
cului în acest domeniu este mult mai pronunţat, atingînd 
direct interesele claselor şi grupurilor sociale. Desigur trebuie 
evitate simplificările, deoarece progresul se realizează adesea 
pe o linie sinuoasă, contradictorie, ceea ce dă naştere uneori la 
discordanţe. Dacă atunci cînd este vorba de constituirea va- 
lorii estetice a naturii practica socială include cu precumpă- 
nire elemente care „în sine“ nu au caracter de clasă (industria 
ca expresie a gradului de stăpînire a naturii de către om, 
măsura introducerii civilizaţiei materiale în ambianța natu- 
rală), în cazul relaţiilor sociale precumpănitoare în constitui- 
rea valorilor lor estetice este practica revoluţionară, lupta de 
clasă. Tocmai o asemenea legătură cu practica revoluţionară, 
cu legile progresului social făcea Lenin atunci cînd, referin- 
du-se la valorile etice, spunea că este moral „ce serveşte la 
distrugerea societăţii vechi, exploatatoare şi la unirea tuturor 
celor ce muncesc în jurul proletariatului care făureşte socie- 


1C. 1. Gulian, Contribution à l'analyse dialectique des. valeurs, 
Atti del XXI Congresso Internazionale di filosofia, volume settimo (Ve- 
nezia, 12—18 settembre 1958), Filosofia dei valori. Etica. Estetica, p. 201. 
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tatea nouă, comunistă“ f, În ce priveşte valoarea estetică a 
relațiilor sociale, îndeosebi a acelora mai direct legate de inte- 
resele de clasă, problema se pune în mod asemănător, deşi 
sînt necesare şi aici o serie de nuanțări. 


Progresul economic este departe de a coincide cu cel ce se 
realizează pe plan spiritual (ştiinţific, etic, estetic), iar între 
acestea din urmă de asemenea nu există identitate. În general 
trebuie remarcat că relaţiile sociale promovate de clasa ex- 
ploatatoare chiar atunci cînd reprezentau un progres pe plan 
economic şi aduceau cu sine elemente de progres şi iin alte 
puncte de vedere au fost caracterizate întotdeauna printr-o 
flagrantă discordanţă între valori. Analizând naşterea şi dez- 
voltarea capitalismului în procesul acumulării primitive, Marx 
a arătat în mod elocvent cum acest proces — necesar şi pro- 
gresist economiceşte — s-a înfăptuit cu încălcarea normelor 
etice elementare. Este evident că în aceste cazuri binele şi fru- 
mosul au fost pîngărite și izgonite din sfera generală a rela- 
ţiilor sociale, ele existînd doar pe anumite planuri restrânse. 
Bineînţeles, atunci cînd au analizat societatea capitalistă, rela- 
ţiile de producţie capitaliste, demonstrând legitatea pieirii lor 
inevitabile, Marx şi Engels nu au pornit de la criterii estetice 
sau etice, ci au analizat sensul legilor de dezvoltare a socie- 
tăţii capitaliste, contradicţiile economice obiective care duceau 
la pieirea ei. Asta nu i-a împiedicat însă ca, de pe poziţia de 
clasă a proletariatului, singura în concordanță cu sensul obie 
tiv al dezvoltării, să le condamne ca nedrepte și urîte, Există 
în acest sens domenii ale vieții sociale mai direct legate de 
interesele economice şi politice ale claselor, ca și alte domenii 
în care ecoul poziţiei progresiste sau reacționare este mai 
slab sau uneori chiar lipseşte, Ar însemna să vulgarizăm 
lucrurile dacă, de pildă, pornind de la poziţia de clasă reac- 
ţionară a burgheziei interesate în menţinerea dominaţiei sale, 
am zugrăvi tabloul lumii burgheze excluzind existenţa ori- 
căror valori ştiinţifice, etice sau estetice pozitive. Numai socia- 
lismul însă, pentru prima dată în istoria omenirii, face posi- 
bilă unitatea valorilor economice, politice sau etice cu cele 


1 V. L Lenin, Despre tineret, Editura Tineretului, București, 1956, 
p. 328. 
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estetice pe toate planurile, întrucît progresul social se reali- 
zează în aceste condiţii nestînjenit de bariere de clasă şi lipsit 
de contradicții antagoniste. O asemenea înţelegere a lucru- 
rilor are în vedere relativitatea concret-istorică a valorii este- 
tice a relaţiilor sociale, ceea. ce nu înseamnă însă că în de- 
cursul dezvoltării sociale se nasc numai elemente perisabile, 
ci şi elemente general umane ce-i asigură o anumită pereni- 
tate obiectiv constituită, 


În definirea naturii obiectivităţii valorii estetice a relaţiilor 
sociale trebuie precizat de la început că ea nu poate fi identi- 
ficată cu existenţa obiectivă a relaţiilor sociale ca atare. 
Valoarea estetică, ca de altfel valorile spirituale în general, 
este obiectivă în măsura în care reflectă exact sensul ontic al 
realităţii, reprezentînd o obiectivare adecvată a esenței umane 
pe linia înscrisă în legile progresului. În acest sens credem că 


au dreptate cercetătorii care subliniază că valoarea se naşte 
ca rezultat al interacțiunii dintre obiect şi subiect şi ca atare 
ea nu există în afară de om și omenire“ 1, Din acest consi- 
derent rezultă că în cazul valorilor avem de-a face, după 
expresia lui Marcel Breazu, cu un „tip de obiectivitate“ dis- 
tinct de cel ontic, prin faptul că pentru a se constitui, axiolo- 
gicul presupune participarea creatoare a subiectului (desigur 
această participare a conştiinţei se realizează la cele mai dife- 


1 Studiul de faţă mu Îşi propune să cerceteze probleme generale ale 
axiologiei marxiste, ci se limitează la aspectele concrete enunțate. Tinem 
să remarcăm însă că cercetătorii marxişti din ţara noastră care au abor- 
dat diferite laturi ale acestei probleme, cu toate nuanțele şi deosebirile 
de opinii în rezolvarea ci, se situează cu toţii pe poziţia determinismului 
social în explicaţia naturii valorilor. Vezi în acest sens cărțile: Introdu- 
cere în etica nouă, de C. I. Gulian (Editura de Stat, 1946), Cunoaşte- 
rea artistică, de Marcel Breazu (Editura Academiei, 1960), Structura 
logică a gîndirii, de Henri Wald (Editura Ştiinţifică, 1962), Roma- 
nul monumental și secolul XX, de Ion Ianoși (E.P, 1963), ca si 
articolele: Valoare și cultură, de Al. Tănase („Contemporanul“ din 
3 și 10 iulie 1964), Însemnări pentru axiologia marxistă, de Kallós şi 
A. Roth („Tribuna“, 29 oct. şi 5 noiembrie 1964), Marxismul și teoria 
valorilor, de Ludwig Grunberg („Lupta de clasă“, 8/1965). 
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rite nivele, începînd cu reacţiile elementare la nivelul con- 
ştiinţei comune și terminînd cu situarea pe o poziţie ideo- 
logică ştiinţifică care utilizează criterii teoretice precise). 
Subliniind însă rolul activ, creator al conștiinței nu trebuie 
pierdut din vedere nici o clipă faptul că acest rol este subor- 
donat factorului determinant pe care îl reprezintă existența 
socială. De asemenea trebuie precizat că aspectele ontice şi 
cele axiologice ale realităţii sînt indisolubil legate, că axiolo- 
gicul se naşte pe teren ontic, iar o dată apărut poate căpăta 
el însuși o existență ontică, încadrîndu-se în ceea ce Gorki 
numea plastic „cea de-a doua realitate“, realitatea făurită de 
om. Tocmai această interferență mi se pare a fi fost neglijată 
de N. Kalls și A. Roth atunci cînd referindu-se la valorile 
vieţii spirituale ei afirmă că acestea „se mişcă însă mereu în 
sfera activităţii spirituale şi nu a celei practice a societăţii, nu 
în domeniul existenţei sociale, ci în cel al conştiinţei sociale“ t. 
În realitate, din clipa în care valorile spirituale ca idealuri 
politice, etice sau estetice determină oamenii să acționeze în- 
tr-un sens sau altul, activitatea lor nu se limitează la sfera 
vieții spirituale, ci nu o dată se încadrează în orizontul prac- 
ticii, al existenței sociale. După cum vom vedea lucrul acesta 
apare deosebit de evident în cazul valorilor estetice proprii 
relaţiilor sociale, 


Înțelegerea diferențiată a obiectivităţii esteticului relaţiilor 
sociale trebuie să ţină seama de distincţia dintre relaţiile ma- 
teriale şi cele spirituale. Relaţiile materiale au o realitate 
ontică și ca atare valoarea lor estetică se constituie pe baza 
unor trăsături obiective existente ca atare, în timp ce relaţiile 
spirituale sînt de natură reflectorie (ceea ce nu înseamnă Însă 
că ele se manifestă doar ca un schimb de idei între conştiinţe, 
deoarece obiectivîndu-se ideile se întrupează în atitudini şi 
acţiuni umane și prin urmare în constituirea valorii estetice 


1 N. Kall6s şi A. Roth, Insemnări pentru axiologia marxistă, în 
„Tribuna“, 29 octombrie 1964. 
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a acestora, punctul de pornire îl vor reprezenta tot trăsături 
de natură ontică). 

Obiectivitatea valorii estetice a relaţiilor sociale nu poate 
fi identificată cu cea a naturii sau artei, dar în toate cazu- 
rile valorile reprezintă produse sociale, apărute în practica 
umană. Prin urmare, „însușiri estetice obiective“ analoge cu 
cele fizice, chimice sau biologice nu există, ci ele se nasc îi 
raporturile specifice dintre obiect și subiect în procesul practi 
O dată constituite, ele reprezintă o realitate socială a cărei 
obiectivitate nu poate fi pusă la îndoială, deoarece reprezintă 
o realitate nouă în care subiectivitatea umană este integrată 
în procesul practicii. Criteriul determinant al obiectivităţii 
esteticului trebuie căutat nu În conştiinţa socială individuală 
sau chiar a întregii societăţi, nici în consensul dintre aceasta 
şi „spiritul divin“, ci în existenţa socială, în care relaţiile 
umane au un sens, o semnificaţie constituită obiectiv, După 
cum subliniază şi Ion Ianoși, „cheia care poate explica obiec- 
tivitatea esteticului o reprezintă existența socială“. „Punînd 
accentul unilateral pe existenţa naturală, am aluneca spre 
materialismul vulgar. Avînd în vedere exclusiv conştiinţa so- 
cială (şi cu atît mai mult cea individuală), am capitula în 
fața interpretărilor subiectiviste, Criteriul existenţei sociale 
ne apără de amîndouă aceste extreme“ t. Valorificarea este- 
tică a relaţiilor sociale este posibilă deci nu datorită capricii- 
lor subiective ale unei persoane sau alteia, ci are loc pe baza 
constituirii în procesul practicii social-istorice a unor calităţi 
sociale apte spre a fi valorificate estetic într-un anumit fel şi 
nu într-altul, deoarece existența socială le dă un sens, o anu- 
mită semnificaţie. 

Valoarea estetică — ca de altfel toate valorile — există 
desigur numai în, prin şi pentru omenire (considerată ca spe- 
cie), ceea ce nu Înseamnă că existența ei poate fi condiționată 
de actul de valorificare efectuat de un individ sau altul, chiar 
dacă el porneşte de la criterii obiective, socialmente deter- 
minate, 


1 Ion Ianoși, Romanul monumental și secolul XX, E.P.L., Bucureşti, 
1963, p. 10. 
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Rolul determinant în constituirea valorii estetice îl joacă 
aspectele exemplare ale relaţiilor sociale, deoarece prin forţa 
lor simbolizatoare ele fac posibilă şi chiar stimulează valorifi- 
carea, aprecierea estetică. Desigur se poate obiecta că aceste 
aspecte sînt politice şi etice şi că valoarea lor estetică poate 
fi descoperită numai luînd în considerare optica subiectivă a 
celui care apreciază. Esteticul ar deveni astfel o calitate a 
cărei specificitate este determinată de subiect şi nu are ca 
punct de plecare obiectul însuși, în cazul nostru relaţiile so- 
ciale. O asemenea concepţie ar fi greşită, deoarece ar pierde 
din vedere faptul că raporturile estetice dintre om şi realitate 
se constituie în mod obiectiv în procesul practicii sociale, că 
în acest proces determinantă este existenţa socială nu con- 
ştiinţa, ceea ce nu neagă cîtuşi de puţin rolul activ, creator 
al acesteia din urmă. 

Valorile estetice au deci ca punct de plecare trăsături obiec- 
tive ale relaţiilor sociale, includ un sens constituit în practică, 
dar nu rezidă nici în realitatea existentă ca atare sau în su- 
biect, nici în raporturile dintre ele, ci reprezintă o realitate 
nouă, produs al acestor raporturi, a cărei valoare estetică este 
pe deplin obiectivă. Subliniind că valorile reprezintă obiecti- 
vizarea, materializarea forţelor subiective ale omului, N. Kal- 
lós şi A. Roth atrăgeau atenţia în acelaşi sens: „Obiectul pro- 
dus, valoarea creată — indiferent dacă e vorba de valori ma- 
teriale, sau spirituale — dobiîndesc o existenţă în continuare 
independentă de subiectul creator, o mişcare proprie — nu 
lipsită de legi obiective — avînd de acum un rol aparte, 
activ, relativ de sine stătător în mişcarea socială, rol ce depă- 
şeşte adesea intenţiile, previziunea şi puterea de cuprindere 
conştientă a subiectului creator“ 4, 

Atitudinile și relaţiile umane devin valori estetice ca rezul- 
tat al practicii umane, prin întregul lor conţinut social, prin 
semnificaţia lor estetică reală care le dă un caracter social- 
obiectiv. 


1N, Kall6s şi A. Roth, Însemnări pentru axiologia marxistă, în 
„Tribuna“, 5 noiembrie 1964. 
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MI. Valorificarea relaţiilor sociale 


Valorificarea, estetică a relaţiilor sociale în toată varietatea 
şi complexitatea lor presupune, în mod obligatoriu, folosirea 
categoriilor estetice, în strînsă interacţiune cu cele economice 
şi politice sau etice. 

Valorificarea estetică a relaţiilor sociale ca moment al ra- 
porturilor estetice dintre om şi realitate trebuie să pornească 
de la faptul sau atitudinea respectivă şi nu poate constitui 
cauza, fundamentul valorii ei. 

Criteriile procesului de valorificare se constituie pe baze 
obiective în practica social-istorică, în funcţie de legitatea 
generală a dezvoltării şi de interesele clasei de pe poziţiile 
căreia se face valorificarea 1. În acest fel, în funcţie de dife- 
rite poziţii de clasă, s-au născut în decursul istoriei numeroase 
scări de valori în ceea ce priveşte aprecierea relaţiilor sociale. 
O poziţie de clasă avansată, progresistă, a determinat în ge- 
neral criterii de valorificare juste, corespunzătoare sensului 
legic al dezvoltării istorice, în timp ce poziţiile reacționare 
au dus la o valorificare denaturată, subiectivistă a realităţii. 
După cum remarcă în mod just — deşi oarecum absoluti- 
zînd — Henri Wald „numai o clasă revoluţionară este în 
stare să aprecieze just valorile şi să emită judecăţi de valoare 
adevărate. O clasă reacționară pe care valorile pozitive o 
contrazic iar judecăţile de valoare o condamnă se zbate să 
subiectivizeze atît valorile cît şi judecăţile de valoare“ 2. 
Criteriul de depistare al valorilor autentice, proprii fiecărui 
moment concret istoric al dezvoltării relaţiilor sociale, îl re- 
prezintă deci concordanța lor cu legile obiective ale dezvol- 
tării, cu practica revoluționară. 

În procesul de valorificare umană fenomenele sociale intră 
nu numai sub prisma atitudinii strict utilitare sau politice şi 


1 Vezi Marcel Breazu, Cunoaşterea artistică, Editura Academiei, 
Bucureşti, 1960. 

* Henri Wald, Structura logică a gîndirii, Editura Ştiinţifică, Bu- 
cureşti, 1962, p. 125. 
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etice față de realitate, ci şi în zona atitudinii estetice, iar 
aprecierile emise caracterizează mai complet şi mai multi- 
lateral relaţiile dintre oameni. Relaţiile umane determină, 
atunci cînd trăsăturile care fac posibilă aprecierea estetică sînt 
bogate în semnificaţii expresive, valorificarea lor prin prisma 
categoriilor estetice de frumos, urit, grandios, ridicol etc., 
fără ca prin aceasta ele să înceteze să fie de natură economică 
sau politică, sau etică. 

Lucrul acesta presupune interferența, interacțiunea crite- 
riilor de valorificare, dar nu duce automat şi la concordanța 
valorilor economice şi politice cu cele etice şi estetice, 


Din plin s-a manifestat această concordanţă în lupta mase- 
lor împotriva orînduirilor bazate pe exploatare şi asuprire, 
ca şi în participarea lor nemijlocită la acţiunea ce ţintea să 
aducă pe lume relaţii sociale superioare. După cum observa 
Marx, oricît de neeroică ar fi societatea burgheză, a fost ne- 
voie de eroism și spirit de sacrificiu pentru a o aduce pe 
lume. Lupta maselor participante la revoluțiile burgheze 
— revoluţii care aveau să instaureze o nouă formă de exploa- 
tare a omului de către om, mai cruntă, mai urîtă, mai bes- 
tială, a fost caracterizată prin frumuseţe şi măreție, deoarece 
reprezenta un efort de descătuşare a esenței umane de sub lan- 
țurile feudalismului. 


În lucrările clasicilor marxism-leninismului, în scopul de a 
face mai clare şi mai evidente anumite aprecieri privitoare la 
realitatea socială, se face apel nu o dată la criterii estetice. 
„Revoluţia din februarie — arăta Marx referindu-se la eveni- 
mentele anului 1848 din Franţa — a fost revoluţia cea 
frumoasă, revoluţia simpatiei generale, pentru că anta- 
gonismele care se manifestau într-însa Împotriva regalității 
erau încă nedezvoltate, dormitau liniştite, unele lîngă 
altele, pentru că lupta socială care forma fondul lor dobîn- 
dise abia o existență nebuloasă, existența frazei, a cuvîntului, 
revoluția din iunie este revoluţia urîtă, revolu- 
ţia respingătoare, pentru că, în locul frazei a trecut realitatea, 
pentru că republica a scos la lumină capul însuşi al monstru- 
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lui, smulgîndu-i coroana care-l ocrotea şi care îl ascundea“ t, 
Este evident că aici Marx foloseşte criteriile estetice în apre- 
cierea fenomenelor istorice, dezvăluind cu ironie repulsia bur- 
heziei față de revoluţia socială radicală, realitatea socială 
iind apreciată estetic, tocmai pentru a reliefa mai plastic 
aprecierea politică a iveniinenca ac 
În altă parte, tot Marx arăta, referindu-se la Hegel, că 
„toate marile evenimente şi personalităţi ale istoriei univer- 
sale se ivesc, ca să zicem aşa, de două ori. ...0 dată în 
chip de tragedie, a doua oară în chip de farsă“ 
În aceste cazuri, ca şi în altele, aprecierea prin prisma cate- 
goriilor de frumos, urit, tragic etc. reflectă just realitatea și 
exprimă plastic totodată aprecierea politică a evenimentelor 
istorice amintite. Fără îndoială însă valorificarea. estetică este 
mai dificilă în cazul relaţiilor sociale decît în cazul artei, 
deoarece cele dintii nu au o finalitate estetică prin însăşi na- 
tura lor. Exemplaritatea faptelor de viaţă nu este Întotdeauna 
suficientă pentru a sugera valenţele estetice pe care ele le 
cuprind, pe cînd în opera de artă — prin intermediul ima- 
ginii tipice — acestea devin valori capabile să se impună 
conştiinţei estetice şi chiar, mai mult, să acţioneze apoi în 
sprijinul descoperirii valorilor estetice ale vieţii însăşi. 
Procesul de valorificare estetică are o deosebită importanţă 
şi pentru că, spre deosebire de politic şi etic, în viaţa coti- 
diană esteticul este mai greu de depistat. Fără îndoială că în 
momentele hotărîtoare ale vieţii, în situaţii excepţionale, 
aspectele estetice pot fi evidenţiate relativ mai uşor. Există 
însă numeroase fapte și relaţii obişnuite care s-au transformat 
în multe cazuri în deprinderi şi obişnuinţe ale căror valențe 
estetice sînt mult mai greu de observat şi evidenţiat de cei 
în cauză, tocmai datorită faptului că exemplaritatea lor este 
mai difuză şi „tipicul“ vieţii este uneori mai greu de recu- 
noscut în masa amorfă de fapte şi atitudini. Ar fi greşit să 
se tragă concluzia că datorită acestui fapt, în situaţiile obiş- 


1K. Marx, Lupta de clasă în Franţa, în K. Marx — F. Engels, 
Opere alese în două volume, vol. I, Bucureşti, Editura P.C.R., p. 147. 

2 K. Marx, Optsprezece brumar al lui Ludovic Bonaparte, în op. cit. 
p. 236. 
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nuite, esteticul nu există, el născîndu-se doar în momentele 
excepţionale. E drept în momentele excepţionale exemplari- 
tatea apare cristalizată şi se impune cu evidență, dar faptele 
cotidiene, atunci cînd sînt semnificative, nu sînt lipsite de 
valori estetice. 

Însemnătatea valorificării estetice a vieţii cotidiene este 
recunoscută şi de numeroși filozofi idealiști, chiar dacă con- 
cluziile la care ajung sînt neştiinţifice. „Cînd lucrurile cele 
mai familiare devin frumoase pentru noi, arăta L. Lavelle, ni 
se pare că le vedem pentru întiia oară; de asemenea frumuse- 
tea nu trebuie căutată în domeniul extraordinarului. S-ar 
spune mai degrabă că este descoperirea obişnuitului. Ea ne 
relevă lumea așa cum ne este dată dar o iluminează şi o 
transfigurează“ 1, Iar R. B. Perry, arăta că „primul rezultat 
al generalizării valorilor este evidenţierea bogatei diversităţi 
a valorilor cotidiene“ ?. 

Subliniind că această generalizare a valorii are caracter de 
clasă şi că descoperirea „obişnuitului“ nu implică în toate 
cazurile un act de valorificare estetică, apare evidentă însem- 
nătatea poziţiei de pe care se face aprecierea şi rolul conştiin- 
şei umane în selecţia a ceea ce este semnificativ. Nu credem 
însă că V. P. 'Tugarinov are dreptate afirmînd că „frumuse- 
ea acţiunilor nobile ale oamenilor include în sine în mod 
obligatoriu elementul reprezentării înaltei lor finalităţi so- 
ciale“ 3. Oamenii nu acţionează întotdeauna — mai ales în 
viaţa de toare zilele, în cazurile obişnuite — conştienţi de 
„înalta finalitate socială“ a ceea ce fac şi totuşi atitudinile 
şi faptele lor conţin implicit însușiri, aspecte care permit, fac 
posibilă valorificarea lor ca frumoasă sau urîtă. Creşterea în 
socialism a participării conştiente a oamenilor la viaţa socială 
nu Înseamnă dispariţia reacţiilor spontane. Transformarea 
concepțiilor și atitudinilor conştiente în convingeri şi deprin- 
deri intime potenţează această spontaneitate, în sensul că 
oamenii acţionează direct şi dezinteresat în diferite împreju- 


1 L. Lavelle, Traité des valeurs, II, P.U.F., 1955, p. 334. 

2 R. B. Perry, General Theory of Value, Cambridge, Massachusetts, 
Harvard University Press, 1954, p. 10. 

3 V, B. Tugarinov, O HCHOCTAX MAH M KYIIBTYPEI, Mag. Akan- 
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rări, fără a supune în fiecare moment atitudinea lor unui exa- 
men teoretic şi unei aprecieri îndelung cântărite, În acest 
sens, în educaţia estetică socialistă valorificarea estetică a 
atitudinilor, relaţiilor umane, reprezintă unul din mijloacele 
cele mai importante ale formării idealului estetic socialist. 
Spre deosebire de părerea lui Raymond Pollin, după care 
„gîndirea estetică nu mizează niciodată o intenţie, o acţiune 
beta reală de transcendență şi transformare a realităţii 
date“ „imobilizîndu-se în valori pur imaginare“ 1, viaţa arată 
că valorificarea estetică are un rol activ, creator în viaţa 
omului. Puterea de influență a acestui act de valorificare 
sporeşte extrem de mult tocmai pentru că el se bucură de 
forţa autenticităţii. 


IV. Estetica ceremoniilor sociale 


Parte integrantă a relaţiilor sociale, ceremoniile reprezintă, 
după cum s-a arătat, momente reprezentative ale acestora, iar 
natura lor calitativ diferită face necesară o analiză aparte a 
specificului valorii lor estetice. Desigur consideraţiile generale 
privitoare la valoarea estetică a relaţiilor sociale sînt valabile 
şi în ceea ce le priveşte. 

Ceremoniile vieţii sociale sînt acele manifestări, acte, forme 
ale relaţiilor sociale care au un caracter de convenţie socială, 
săvtrşindu-se după anumite reguli fixe şi incluzînd în ele o 
anumită solemnitate, deoarece sînt legate de momente sau 
evenimente deosebite din viaţa oamenilor. Ceremoniile vieţii 
sociale reprezintă „forma festivă“, solemnă a relaţiilor sociale, 
fiind determinate în ultimă instanţă de acestea, 

Schimbarea conţinutului ceremoniilor vieţii sociale este 
legată de schimbările ce au loc în viaţa socială însăşi. Născute 


1 Raymond Pollin, La création des valeurs, P.U.F., Paris, 
1952, p. 23. 
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o dată cu apariţia societăţii umane ele au avut de la în- 
ceput — indiferent de natura şi scopul lor imediat — rolul 
să fixeze în forme stabilite anumite norme politice, etice, reli- 
gioase etc. caracteristice convieţuirii umane. În ultimă instanță 
acest conţinut exprimă, în societatea împărţită în clase, men- 
talităţile diferitelor clase şi pături sociale. Epoca istorică, 
interesele claselor sau păturilor sociale au determinat de fie- 
care dată conţinutul concret al acestor ceremonii, creînd 
uneori şi forme exterioare noi de exprimare sau îmbrăcînd 
în alte rînduri forme vechi; rolul social şi însemnătatea 
diferitelor ceremonii ale vieţii sociale s-au modificat de 
asemenea în cursul dezvoltării istorice. 

Funcţiile sociale diferite pe care le îndeplinesc ceremoniile 
sociale, în dependenţă de nenumărați factori, fac astfel neştiinţi- 
fică înţelegerea lor simplificatoare, ca fiind legate exclusiv de 
o menire religioasă, aşa cum consideră, de pildă, Jean Pucelle. 
„Prin procedură şi ceremonial — arăta el — ele se apropie 
de liturghie“ t. Chiar o analiză mai sumară este suficientă 
pentru a demonstra inconsistența unor astfel de observaţii. 

Constituite istoriceşte, incluzînd uneori elemente formale 
ale căror izvoare se găsesc în istoria de secole a poporului, 
alături de altele, generate de condiţiile istorice noi, aceste 
ceremonii, de natură politică, etică etc., au implicat dintot- 
deauna aspecte estetice. Haina frumoasă, sau pretins frumoasă, 
trebuia să facă mai evident momentul respectiv, să-i ampli- 
fice ecoul, să-l impună conştiinţei sociale a epocii. Caracterul 
istoric al ceremoniilor vieţii sociale a influențat în mare mă- 
sură şi asupra caracterului lor estetic, deşi trebuie remarcat că 
între ele există o relativă independenţă. 

Natura specifică a esteticului ceremoniilor vieţii sociale îl 
constituie faptul că, deşi determinant în ultimă instanţă pentru 
valoarea sa estetică este conţinutul, forma exterioară joacă 
un rol deosebit. Foarte adesea judecîndu-le deci din punctul 
de vedere al formei, al înfăţişării exterioare, ceremoniile vieţii 


1 Jean Pucelle, Etudes sur la valeur, Em. Vitte édit, Lyon—Paris, 
1957, p. 123. 
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sociale pot apărea drept armonioase, realizînd integritatea, 
unitatea părților în cadrul unui întreg, dar acest lucru nu 
este încă suficient pentru a le conferi o valoare estetică pozi- 
tivă (frumos, sublim). Pentru a vedea dacă între armonia 
exterioară şi structura lor internă există o 
corespondenţă este necesară analiza atentă a conținutu- 
lui lor, a rolului lor social, a funcţiei 
(utilității) sociale pe care le au pe linia realizării 
legilor obiective. Rolul însemnat al formei exterioare face 
însă ca stabilitatea lor socială să fie mai pro- 
nunţată, ca vechile forme să se păstreze uneori (în parte sau 
integral), căpătînd bineînţeles un nou conţinut concret-istoric, 

Valorificarea de pe poziţiile marxism-leninismului a moşte- 
nirii trecutului evidenţiază atunci cînd e vorba de cere- 
monii — cîteva situaţii distincte. Ceremoniile sociale care 
rin natura şi conţinutul lor erau străine socialismului au fost 
înlăturate de viaţă în cea mai mare parte, alte ceremonii, 
păstrîndu-şi forma veche, şi-au schimbat în mod hotăritor 
conținutul şi, în sfîrşit, unele au fost păstrate aşa cum erau. 
Fără a avea Încă o perspectivă ideologică limpede şi a dis- 
cerne între funcţiile sociale reale a diferitelor ceremonii, 
Tudor Vianu remarca în mod judicios în 1945 că festivitățile 
moderne şi-au pierdut în bună măsură valoarea simbolică 
existentă în comuna primitivă. Deşi el nu încearcă să depis- 
teze cauzele sociale obiective care au determinat această 
situaţie, în cuvintele sale este surprinsă dezumanizarea la care 
sînt supuse şi aceste forme ale vieţii sociale şi este exprimat 
un regret pentru valorile estetice ale trecutului. După cum 
arată Vianu „ceremoniile şi festivitățile moderne organizate 
în jurul vreunei împrejurări legate de viaţa statului sau de 
viaţa religioasă, de sărbătorile poporului şi de amintirile 
naţiunii, prilejuiesc uneori printre noi manifestări artistice 
ale grupului. Dar ele sînt rare, intermitente şi puţin îÎnsem- 
nate, dacă le comparăm cu frecvența, continuitatea şi impor- 
tanţa locului pe care îl deţin astfel de manifestări printre 
primitivi. Valoarea riturilor şi sentimentul festivului se găsesc 
azi într-o incontestabilă decadență. Individualismul și laici- 
tatea societăţii noastre au istovit acea conştiinţă simbolică a 
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vieţii care dădea altădată atitora din manifestările ei o formă 
artistică“ 1 De pe poziţiile materialismului istoric se impune 
însă o diferenţiere, cu atît mai necesară în urma schimbărilor 
sociale ce au avut loc. 

Cercetarea bogatului tezaur al culturii materiale şi spiri- 
tuale a poporului permite descoperirea — alături de cere- 
monii retrograde şi învechite, slujind în trecut claselor exploa- 
tatoare şi care, de altfel, se adresau de cele mai multe ori 
unui grup restrins — a nenumărate tradiţii şi obiceiuri popu- 
lare, care evocă expresiv momentele cele mai importante ale 
luptei revoluţionare, ale muncii şi ale vieţii familiale ale 
oamenilor. Sărbătorirea zilei de 1 Mai, sărbătoarea recoltei, 
obiceiurile de nuntă, tradiţia horelor, şezătorilor, aniversarea 
unor momente de seamă din trecutul istoric, ca şi multe altele, 
sînt doar cîteva prilejuri în care fantezia şi spiritul creator 
al maselor au generat ceremonii a căror valoare politică, 
etică şi estetică se păstrează și astăzi, dar căpătind semnifi- 
caşii noi, mai bogate. 

Ceremoniile autentice ale vieţii sociale, cele care apăreau 
firesc drept momente semnificative ale relaţiilor dintre oameni 
— şi nu cele supraadăugate, impuse de interesele politice reac- 
ţionare ale regimurilor trecute — au cuprins întotdeauna im- 
plicit şi explicit elemente de frumuseţe, tocmai pentru că erau 
expresia plastică a plenitudinii vieţii, a năzuinţei către o 
manifestare liberă şi nestînjenită a forţelor creatoare umane. 

Ceremoniile vieţii sociale indiferent de natura lor includ 
în ele elemente de reflectare a relaţiilor sociale sub forma 
unor imagini concret-senzoriale care se materializează în des- 
făşurarea lor. Selectarea conştientă a momentelor semnifica- 
tive ale relaţiilor sociale ca și ritualul cu valoare reflectorie 
care le însoţeşte şi face ca să se adreseze sintetic senzorialităţii, 
afectivității şi intelectului uman, determină ca esteticul să 
apară, într-o formă sui-generis, la hotarul dintre realitate şi 
artă. Exprimînd în mod simbolic ceea ce este pregnant și 
relativ stabil în relaţiile umane, ceremoniile vieţii sociale 
includ momente ale vieţii însăşi, filtrate însă prin conştiinţa 
estetică, prelucrate nu o dată cu mijloacele artei, ceea ce 


1 Tudor Vianu, Estetica, ed. a III-a, Bucureşti, 1945, pp. 264-265. 
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măreşte mult forţa lor de influențare asupra oamenilor, capa- 
citatea lor de a trezi emoţii şi sentimente estetice şi de a 
determina aprecierea lor prin prisma categoriilor de frumos, 
măreț, tragic sau urit, grotesc, ridicol. PA 
Valoarea estetică a ceremoniilor sociale în socialism e de- 
terminată în mod obiectiv de schimbările survenite în reali- 
tate; faptul că în relaţiile sociale devin precumpănitoare 
frumosul, sublimul, eroicul, monumentalul, se reflectă şi în 
forma festivă şi relativ stabilă a acestor relaţii: ceremo- 
niile. KES 
Ceremoniile sociale proprii socialismului se caracterizează 
în primul rînd prin realizarea unei armonii adinci între con- 
ţinut şi formă înlăturînd astfel contradicţia dintre conţinutul 
învechit, reacţionar al multor ceremonii din trecut şi forma 
lor voit frumoasă, atrăgătoare. Forma încetează să fie doar 
un „decor“ menit să ofere cadrul exterior al desfăşurării cere- 
moniei însăşi, așa cum se întîmpla în numeroase ceremoni! 
sociale aparţinind sau fiind iniţiate de clasele exploatatoare, 
ajungînd în socialism expresia ei } lastică, în deplină unitate 
cu conţinutul. Înlăturînd ceremoniile sociale vechi, retrograde, 
socialismul a păstrat pe cele care reprezentau tradiții şi obi- 
ceiuri progresiste şi a generat totodată numeroase ceremonii 
sociale inedite, prilejuri de afirmare a omului în ceea ce are 
el mai valoros. i PREEN 
Participarea conştientă a oamenilor la creaţia istorică, atra- 
gerea unor mase din ce în ce mai largi la viața obştească 
activă sînt izvoarele unei noi atitudini faţă de momentele 
importante ale luptei politice. Sărbătorile politice — 24 Ianua- 
rie, 1 Mai, 23 August sărbătoarea naţională, a poporului 
nostru, 30 Decembrie ziua proclamării Republicii — au de- 
venit cu adevărat sărbători ale întregului popor, momente de 
afirmare a ataşamentului şi încrederii oamenilor, muncii din 
țara noastră față de partidul şi statul nostru socialist. 
Caracterul reprezentativ al unor asemenea ceremonii a fost 
cu pregnanţă relevat de amploarea şi rezonanţele pe care le-a 
avut în acest an aniversarea zilei de 24 Ianuarie — sărbă- 
toarea Unirii naţionale — moment istoric de mare importanţă 
în dezvoltarea poporului nostru. Festivităţile desfășurate cu 
acest prilej, ansamblul de manifestări cultural-artistice care 
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au avut loc, ecoul pe care l-a avut în conștiința maselor 
largi simbolica Horă a Unirii au oglindit ca într-un focar 
aspecte esențiale ale relaţiilor sociale: „numai în socialism se 
pot manifesta în toată plinătatea lor comunitatea reală de 
interese economice, cultura socialistă comună a tuturor cetă- 
ţenilor ce locuiesc pe acelaşi teritoriu, se poate asigura unirea 
întregului popor în lupta şi munca pentru înfăptuirea aspira- 
ţiilor sale de bunăstare şi fericire“ 1. Societatea noastră a 
selectat în acest caz unul dintre momentele semnificative ale 
bogatei istorii a poporului care reuşeşte să sintetizeze — cu 
o mare forță sugestivă pentru toate generaţiile — efortul şi 
lupta seculară dusă de strămoșii noştri pentru a ajunge la 
stadiul actual al dezvoltării. PES 
Este semnificativă schimbarea conținutului şi, o dată cu 
aceasta, a formei sărbătorii de 1 Mai, Expresie a protestului 
maselor împotriva orînduirii în care munca era lipsită de 
libertate şi frumuseţe, ceremonia de 1 Mai se transformă, o 
dată cu desființarea. exploatării omului de către om, în sär- 
bătoarea muncii libere, moment de glorificare a fruntașilor şi 
eroilor ei. Valenţele estetice ale acestei ceremonii în condi- 
iile socialismului derivă din armonia profundă care se reali- 
zează între conţinutul ei social şi forma pe care o îmbracă 
exprimînd frumusețea şi măreţia oamenilor liberi, luptători 
pe fronturile desăvîrşirii construcţiei socialiste. Cadrul festiv 
nu trebuie înţeles ca un simplu decor exterior, deși îmbrăcă- 
mintea, ţinuta oamenilor, aspectul orașelor şi satelor şi mai 
alea ranita plastică a demonstraţiei contribuie extrem de 
m i sooi aa semnificaţiilor politice, etice şi estetice 
Impresionantă este însă manifestarea, forţei şi unităţii pro- 
funde a întregului popor în jurul Partidului, siguranţa și dem- 
nitatea care se degajă din întreaga sărbătoare ceea ce dă 
acestei ceremonii entuziasm şi sobrietate, optimism şi forță 
pe măsura unei noi vieţi pe care o trăim. Aerul acesta de 
măreție pe care-l degajă întreaga zi nu este rezultatul unor 
elemente exterioare ci exprimă profunda consonanță Între 
viața şi idealurile oamenilor muncii, încrederea lor în viito- 


1 Congresul al IX-lea al P.C.R., Ed. Politică, 1965, p. 69. 
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rul luminos al patriei. Valenţele estetice ale acestei sărbători 
rezidă în faptul că ea este profund semnificativă pentru 
înalta elevaţie spirituală a poporului liber, că ea reprezintă 
o oglindă în care se concentrează imaginea complexă a în- 
tregii noastre patrii, 

Ziua femeii, Ziua tineretului, Ziua Victoriei, Ziua copilului 
ca şi numeroase altele, sînt momente festive a căror prezenţă 
trezeşte conştiinţa demnităţii, frumuseţii şi măreției vieţii 
noastre socialiste, cucerite cu atitea jertfe. S-au păstrat tot- 
odată şi sărbători vechi, dar care au căpătat uneori un con- 
ținut diferit de cel tradiţional, o coloratură optimistă: 
Anul nou, ziua mărțişorului, obiceiul de a sărbători aniver- 
sarea zilei de naştere, a datei căsătoriei etc, Există de aseme- 
nea ceremonii în care sînt comemorate momente tragice din 
lupta poporului sau din viața personală, dar acestea sînt 
luminate de conştiinţa faptului că, în ciuda inevitabilităţii 
distrugerii unor valori umane, viața merge înainte. 

Trecînd în revistă ceremoniile vieţii sociale socialiste se 
observă o semnificativă schimbare a importanţei şi amplorii 
acestora. Spre deosebire de orînduirile bazate pe exploatare, 


cînd sărbătorile muncii erau un element rar — rămăşiţă a 
rînduielilor patriarhale numărul lor fiind simţitor împu- 
ţinat de orînduirea capitalistă — acum ceremoniile socia- 


liste legate de muncă au căpătat un loc de frunte în viaţa 
socială. Faptul acesta se datoreşte eliberării muncii de exploa- 
tare. Munca liberă se transformă treptat într-o bucurie și o 
plăcere, ceea ce face ca oamenii să simtă nevoia de a scoate 
în relief în mod festiv momentele ei importante şi de a glo- 
rifica rezultatele ei. Astfel, sărbătorirea fruntașilor în muncă, 
înmînarea drapelului de unitate fruntaşă câştigătoare în în- 
trecere, sărbătorirea zilei minerului, petrolistului, ceferiştilor, 
a zilei mecanizatorului, decernarea de premii şi titluri repre- 
zentanţilor de seamă ai vieţii publice, ca şi atitea altele, au 
devenit tradiţii scumpe oamenilor muncii. Valenţele estetice 
ale unor asemenea „zile“ nu sînt date numai de cadrul exte- 
rior şi de formele pe care ele le îmbracă (drapele, decorări, 
adunări festive, întreceri şi spectacole), deşi acestea nu pot fi 
neglijate, ci în primul rînd ele aparţin capacităţii expresive 
a acestor festivități, măsurii în care ele sînt caracteristice 


190 Ion Pascadi 


pentru profesiunea respectivă şi pe un plan mai larg, pentru 
locul pe care acestea îl ocupă în ansamblul muncii creatoare. 

Semnificative pentru atitudinea de preţuire a muncii sînt şi 
micile festivități organizate pentru a marca momentul intră 
tinerilor în cîmpul muncii. S-a încetățenit în multe uzine şi 
fabrici  solemnitatea acordării titlului de muncitor tinerilor 
care, absolvind şcoala profesională, păşesc pentru prima oară 
pe porţile întreprinderii nu ca vizitatori, ci ca membri activi 
ai colectivului de muncă. Sărbătorirea este de obicei simplă, 
lipsită de rigiditate sau zorzoane inutile. 

În acelaşi sens au căpătat semnificaţii etice şi estetice şi 
alte momente ale raportului dintre viață şi muncă, oja cum ar 
fi ieşirea la pensie. În cuvîntul cald de despărţire, ın buchetul 
înmînat tovarăşului ce împlineşte un număr „rotund“ de ani 
se simte o dată mai mult acea trainică legătură statornicită 
între membrii unui colectiv de muncă socialist. Este vorba aici 
de o ceremonie nouă, proprie orînduirii socialiste, în ea sînt 
exprimate într-un mod expresiv şi simbolic frumuseţea care 
domneşte în relaţiile dintre oameni. 

La vechile obiceiuri legate de muncile agricole s-au adăugat 
altele noi, proprii agriculturii socialiste. Aşa sînt, de pildă, 
„duminicile cooperatiste“, „ziua recoltei“ prilej de schimb de 
experienţă între cooperativele agricole de producţie, de între- 
cere plină de elan între echipele și formaţiile artistice și 
sportive, de cunoaştere reciprocă. Un rol similar îl joacă 
„zilele de odihnă în cooperativă“, sărbătoarea recoltei şi 
multe altele. Munca socialistă generează, astfel, nenumărate 
ceremonii noi, menite să slăvească forţa creatoare a oamenilor 
liberi, frumusețea şi măreția pe care le include activitatea 
închinată luptei pentru victoria socialismului şi comunismului. 

În ce priveşte domeniul relaţiilor de familie — eliberarea 
de calcule meschine şi egoiste, egalitatea dintre soţi au dat un 
conţinut nou, infinit mai bogat, ceremoniilor existente, le-au 
unit mai strîns cu ansamblul vieţii noastre socialiste. Esteticul 
izvorăşte aici tocmai din caracterul liber şi din faptul că 
sentimentele ce-i unesc sînt determinate intim de personali- 
tatea celor doi soți, nu de formele exterioare, deşi rolul aces- 
tora nu e lipsit de însemnătate, De asemenea bogată în va- 
lenţe estetice este viaţa familială care ia naştere, relaţiile din- 
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tre părinţi şi copii, întrucît noile condiţii de viață pee 
în aceste relaţii demnitatea şi înţelegerea, reintegrează pete 
i prietenia în drepturile lor, ceea ce dă o notă profund nou 
i socialiste care oglindește tipic în cadrul ei restrîns 
relaţiile existente la scara întregii societăţi. Ceremoniile care 
consfinţesc momentele importante ale relaţiilor dintre soţi 
(căsătoria, aniversările, sărbătorirea nașterii copiilor) exprimă 
de aceea ceea ce este profund şi propriu de fapt acestora. 
încercînd să demonstreze rolul hotărîtor al formelor exte- 
rioare Alain face de fapt apologia familiei burgheze: „Dacă 
deci există martori şi o constringere exterioară aşa cum obi- 
ceiul o vrea pentru toate jurămintele, şi cum, cel ce jură îşi 
impune singur în mod conştient, aceste legături nae tre- 
buie luate drept ajutoare împotriva evenimentelor EE 
jurămînt este Împotriva pasiunilor. Iată de ce pul icta 
căsătoriei şi noile legături de rudenie şi amiciţie pe care le 
atrage după sine nu au rolul decit de po wa 
dorită“ 1. k fapt, o căsnicie care se păstrează doar e i 
aparenţelor, în care certificatul de căsătorie și părerea celor 
din jur ţin loc de dragoste, este urftă datorită dezarmoniei 
dintre conţinutul şi forma ei. A 7 
Varietatea relaţiilor dintre oameni a generat in decursul 
dezvoltării societăţii omeneşti ceremonii numeroase din care 
socialismul a preluat ceea ce era pozitiv, progresist, autentic 
uman. Aniversările şi jubileele unor mari oameni de ştiinţă 
şi cultură, sărbătorirea înființării unor instituții politice, se 
social-culturale (universităţi, licee, teatre etc.), seen le 
organizate cu prilejul fiecărui moment reprezentativ al En 
sociale sau individuale au fost fnoadrata în ansamblul larg al 
ii ieţii sociale socialiste. A a 
erario e E în ansamblul ceremoniilor vieţii 
obşteşti îl reprezintă manifestările sportive a căror ampie 
şi intensitate au o însemnătate excepțională în viaţa piae 
modern. Avînd o tradiţie milenară începînd încă din antichi- 
tate cînd olimpiadele exprimau, printr-un Anah le p fan 
frumusețe şi forță expresivă, tendinţa reales E iezi 
buni, de a depăşi conflictele dintre cetăţi, de a glorifica forţa 


1 Alain, Les Passions et la sagesse, p. 1246. 
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comunității, speciei umane (din care însă erau excluşi sclavii) 
şi trecînd prin luptele gladiatorilor romani, vestitele tour- 
nois-uri cavalerești, asemenea ceremonii au exprimat cu tipici- 
tate laturi ale luptei pentru descătuşarea esenței umane. Desi- 
gur toate aceste ceremonii erau condiţionate istoriceşte de 
situaţia de clasă a celor ce intrau în relaţie cu acest prilej, dar 
în ele se exprima tendința de a depăşi simpla eliberare a 
energiei fizice a omului și de a o subordona unor idealuri 
sociale în rîndul cărora cel estetic nu era lipsit de importanță. 
Caracterul de spectacol al acestor Pt Salca compoziţia 
estetică a cadrului şi a însăşi structurii lor interne au dat din 
totdeauna ceremoniilor sportive un caracter estetic. În condi- 
ţiile noastre continuarea acestor tradiţii are loc pe un plan 
superior. Caracteristic ceremoniilor sportive în socialism este 
îndeosebi spiritualizarea lor (în sensul că ele vizează dezvol- 
tarea morală şi estetică, nu numai cea fizică), faptul că ele 
au crescut excepţional de mult în măreție şi intensitate, De 
asemenea trebuie remarcat că armonia a devenit caracteristică 
nu numai spectacolului sportiv ca atare, ci şi relaţiilor dintre 
acesta și ansamblul vieţii sociale, că armonia internă este în 
concordanţă cu desfăşurarea armonioasă a întregii dezvoltări 
sociale, Și apoi spectacolul sportiv este o luptă, ceea ce dă 
naștere unei tensiuni emoţionale specifice, iar faptul că rela- 
ţiile dintre oameni sînt caracterizate prin sportivitate sporeşte 
valenţele estetice ale acestei lupte, întrucît arată un spor de 
umanizare prin capacitatea luptătorilor de a depăşi spirituali- 
ceşte meschinăria şi concurenţa, obiectivele mărunte ale dis- 
putei. Tocmai de aceea cînd în cadrul manifestărilor de acest 
fel au loc atitudini nesportive vorbim nu numai de o etică 
înapoiată, ci şi de urițenie ca expresie pe plan estetic a trădării 
de către cei în cauză a obiectivelor fireşti ale luptei sportive, 
Trăirea cu o intensitate — uneori dramatică — de către 
public a acestei ciocniri de forţe, simpatiile suporterilor pen- 
tru culorile unei echipe sau alta — atunci cînd nu sînt viciate 
de atitudini ce înjosesc omul — sînt la rîndul lor bogate în 
valențe estetice şi ele amplifică, potențează nespus de mult 
virtuțile ceremoniei sportive şi pe planul educaţiei estetice. 
Din aceste motive creșterea în proporții de masă a participării 
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oamenilor la mişcarea sportivă situează aceste ceremonii pe un 
plan superior, Ar forţe esențiale specifice umane îşi găsesc 
i în profunzime. f 
realiza Sa pal de idei este semnificativ faptul că ceremonii 
sociale, cum sînt cele religioase — deși continuă să mai existe 
datorită persistenței prejudecăţilor religioase în conştiinţa unor 
oameni — au pierdut mult din însemnătatea pe care o aveau 
în trecut. Mai mult chiar, în cazul acelora care mai ţin săr- 
bătorile şi datinile religioase, ele au fost în mare măsură 
„laicizate“, dezbrăcate de învelișul lor mistic şi continuă să se 
menţină mai mult prin puterea obişnuinţei. Şi în cazul acestor 
oameni s-a manifestat puternic influenţa vieţii noi socialiste, 
au devenit adesea preponderente ceremoniile social-politice şi 
cele de muncă, tocmai pentru că în primul rînd acestea repre- 
zintă şi exprimă cu adevărat esenţa umană, tendinţa continuă 
a omului spre autorealizare. D » 
Au fost înlăturate ca străine vieții noastre ceremoniile 
sociale reacționare, în care fățărnicia îşi dădea mîna cu diver- 
siunea politică, ca şi ceremoniile care glorificau violenţa, crima 
şi alte asemenca, produse specific capitaliste, Ziarele amintesc 
nu de puţine ori de „ceremoniile“ organizate de bandele Ku- 
Klux-Klanului, de manifestaţiile rasiştilor din U.S.A., de 
întilnirile foştilor hitlerişti, ca şi de numeroase alte „cere- 
monii“ de esență reacționară, Asemenea „ceremonii“ sînt o 
ilustrare tipică a unor relaţii sociale dușmănoase omului, 
potrivnice dezvoltării sale libere şi armonioase şi care gene- 
rează urîțenia, ridicolul, tragismul grotesc. i 
Ceea ce caracterizează ceremoniile socialiste este faptul că 
ele determină participarea conştientă şi în masă a oamenilor 
liberi, că ele fe să crească ponderea creației populare largi 
— integrîndu-le organic în viaţa cotidiană. Aoi 
Pe măsura diversificării şi complicării relaţiilor sociale între 
oameni, ceremoniile vieţii sociale care sînt momentul lor fes- 
tiv, solemn, se îmbogățesc în conţinut, se înmulțesc, se între- 
pătrund între ele; totodată ceremoniile devin mai simple, 
elastice, stabilitatea şi relativa lor »încremenire“ se atenuează 
în aşa fel, încît esenţa umană să se poată manifesta cît mai 
liber şi mai nestînjenit; lucrul acesta face ca ceremoniile să 
fie mai direct legate de schimbările survenite în relaţiile 
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sociale în genere, mai adecvate conţinutului momentului festiv 
respectiv, mai general-reprezentative, or, tocmai în aceasta 
constă ARMONIA lor cu viața societăţii socialiste. Faptul 
acesta măreşte nemăsurat de mult influenţa lor activă, rolul 
lor de educator al maselor în spiritul idealului socialist şi le 
face mai general-reprezentative pentru relaţiile sociale socia- 
liste. Ceremoniile vieţii sociale socialiste devin astfel expresia 
firească a tot ceea ce realitatea noastră are mai frumos, mai 
măreț, mai nobil. 


Analiza valorii estetice a relaţiilor sociale socialiste eviden- 
țiază schimbări radicale, atît în natura şi conținutul catego- 
viilor estetice, cît şi în privinţa locului şi importanţei reale pe 
care o au ele în aprecierea estetică a vieţii. 

După cum s-a mai arătat, în socialism frumosul îşi croieşte 
drum pe toate planurile relaţiilor sociale, deoarece el cores- 
punde sensului legic al dezvoltării, esenței obiective a relaţiilor 
sociale socialiste. Se petrece o modificare şi în conţinut, pentru 
noi frumosul reprezentind altceva decît e în lumea capitalistă. 
Omul e frumos prin sentimentele şi gîndurile sale, prin felul 
cum înțelege el măreţia sarcinilor noastre, prin faptele sale, 
prin participarea sa activă la lupta pentru construirea socialis- 
mului și comunismului, Frumusețea relaţiilor sociale în socia- 
lism este strîns legată de o atitudine politică şi etică înaintată, 
de caracterul conştient al atitudinilor şi acțiunilor umane, de 
faptul că, participînd în mod deliberat la creaţia istorică, 
oamenii se călăuzesc de legile obiective ale societăţii — şi prin 
aceasta construiesc o nouă orînduire în conformitate şi cu 
legile frumosului. 

Gorki arăta că „omul este artist din fire. Oriunde ar fi, el 
caută să-și înfrumusețeze Într-un fel sau altul viaţa“ 1. Ten- 
dinţa spre o viaţă frumoasă, într-o ambianţă frumoasă şi plă- 
cută capătă posibilități de realizare în proporţii de masă şi 
pe toate planurile abia în socialism, în procesul luptei pentru 
făurirea orânduirii celei mai progresiste din cîte a cunoscut 
istoria, 


1 Maxim Gorki, Despre literatură, Bucureşti, 1956, p. 288. 
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Valoarea estetică a relaţiilor sociale socialiste este caracte- 
rizată de asemenea prin măreție, grandoare, sublim. Lupta 
maselor pentru doborirea capitalismului şi construirea socie- 
tăţii socialiste şi comuniste, înfruntarea cu forțele naturii în 
bătălii pentru stăpînirea lor evidenţiază pe numeroase planuri 
ale relaţiilor dintre oameni măreție, grandoare. Rolul însem- 
nat pe care îl joacă această categorie în aprecierea. relaţiilor 
sociale socialiste trebuie legat şi de faptul că masa care parti- 
cipă la construcţia conştientă a noii orînduiri creşte extrem de 
mult, că acţiunile acesteia capătă un caracter colectiv, unitar 
accentuat, că amploarea şi intensitatea desfășurării evenimen- 
telor istorice sporesc. Aceasta înseamnă că acţiunile şi atitu- 
dinile umane se încadrează mai organic ca oricind în ansam- 
blul relaţiilor sociale, că semnificaţia şi importanţa lor nu se 
mai reduc la un grup sau colectiv restrîns, ci din ce în ce mai 
mult ele privesc grupuri mari de oameni, colective întregi, 
întregul popor. 

Bineînţeles, măreţia nu aparţine numai acţiunilor colective 
la care participă un număr mare de oameni, uneori ea carac- 
terizează fapte individuale, dar cu o semnificaţie largă. În 
acest sens credem că, vorbind despre valoarea estetică a rela- 
ţiilor sociale socialiste, trebuie să înțelegem locul de viață al 
sublimului. „Sublimul este calitate estetică a fenomenelor şi 
forțelor obiective foarte importante pentru societate, pentru 
om, în etapa dată a dezvoltării sale“ Î, arată Ion Ianoși. 

Cercetînd legătura existentă în realitate dintre diferitele 
valori, trebuie evidenţiată, atunci cînd e vorba de relaţiile 
socialiste, îndeosebi legătura sublimului cu frumosul, cel din- 
tii reprezentind cel mai adesea expresia, „deplină“, „perfectă“ 
a celui din urmă sau lupta pentru realizarea lui. 

Fiind principala sferă de manifestare a esteticului din viaţă, 
frumosul nu este însă singura. Ar însemna să avem o viziune 
„poleitoare“ dacă n-am vedea uritul existent încă în realitatea 
socială, sub care se prezintă ceea ce este încă vechi, înapoiat. 
În dezvoltarea societăţii se duce o permanentă luptă între nou 
şi vechi. Unele deprinderi şi obiceiuri, rămăşiţe ale mentali- 
tăţii din trecut În conştiinţa oamenilor — concretizate în ati- 


1 Ion lanoşi, Romanul monumental al secolului XX, p. 13. 
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tudini şi acţiuni umane, ca şi fenomenele sociale care devin 
expresie a vechiului în procesul dialectic al dezvoltării repre- 
ntă sursa urîtului în relaţiile sociale și pe acest plan ofensiva 
frumosului se loveşte încă de un adversar — nu arareori — 
de o forță redutabilă. 

„Ar fi de asemenea greşit să considerăm că din viață ar fi 
dispărut ridicolul ce caracterizează atitudini şi fapte ce se 
pretind „noi“ şi înaintate, dar al căror caracter învechit şi 
retrograd apare evident. Foarte adesea egoismul, disprețul 
faţă de colectiv, dezinteresul în muncă, desconsiderarea femeii 
se drapează în haine pretins „noi“, „moderne“, dar caracterul 
lor vechi, retrograd este de recunoscut, iar deghizarea lor 
apare ridicolă, comică. În această privinţă, alături de valori- 
ficarea politică şi etică a unor asemenea atitudini, un rol 
deosebit îl are şi valorificarea estetică. 

Trebuie subliniat însă că dominant sub raport estetic în 
relaţiile sociale socialiste este ceea ce s-ar putea numi tonali- 
tatea optimistă, „voioasă“, ca să folosim o expresie a lui 
G. Călinescu, care colorează pozitiv atitudinile şi acţiunile 
umane. În asemenea cazuri comicul este provocat nu de încer- 
cările nereuşite, de deghizare a vechiului în nou, ci de situaţii 
şi atitudini ce au forţa să trezească rîsul, buna dispoziţie şi 
ca atare să fie valorificate de oameni drept comice. Departe 
de a dispare din viaţă, comicul (satiricul şi umoristicul) va 
căpăta valenţe şi înfăţişări noi, iar operele de artă îl vor 
prezenta prin mijloacele lor specifice oamenilor. Rîsul, despre 
al cărui rol istoric vorbea Marx subliniind că oamenii se des- 
part cu voioşie de trecut, va fi prezent şi în viaţa cetăţenilor 
societăţii comuniste, biciuind cu asprime tot ce este în conflict 
ascuţit cu noul sau însoţind cu un suflu tonic, plin de vioi- 
ciune, afirmarea superiorității acestuia. 

Atunci cînd în viaţă avem de-a face cu pieirea unor valori 
umane, în lupta pentru progresul social, în ciocnirea cu for- 
qele nemiloase ale naturii, sau chiar în alte situaţii, vorbim 
în mod obişnuit de fenomene tragice. 

Este foarte important de precizat că tragicul este reprezen- 
tat de pieirea unei valori reale şi nu a unor pseudovalori, că 
manifestările sale concrete — nimicirea bunurilor umane, pră- 
buşirea aspirațiilor nobile, înfrîngerea elementului creator, 
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jerfra supremă pentru o cauză măreaţă, înăbuşirea luptei 
drepte — sînt puternic influențate de condiţiile în care au loc. 

Arătînd că burghezul, chiar atunci cînd este un cavaler 
avar, nu poate fi totuşi tragic, căci patima banului, patima 
aurului, este ridicolă şi hidoasă în acelaşi timp, tragedia exclu- 
zînd cu desăvirşire trivialitatea, Maxim Gorki punea între- 
barea: „Cînd într-o grădină zoologică nişte maimuțe se iau la 
bătaie, poate fi vorba oare de tragedie?“ !. 

În condiţiile socialismului, desfiinţarea exploatării omului 
de către om — principala sursă a tragicului în viață — Îngus- 
tează mult sfera căderilor tragice. Ar fi greşit să tragem de 
aici concluzia că, dispărind originea de clasă a tragicului, 
acesta ar dispărea, cu desăvirşire, de pe toate planurile vieţii 
sociale. Ceea ce trebuie însă subliniat este faptul că, fără să 
dispară din relaţiile sociale, tragicul îşi schimbă simţitor 
natura în socialism. Evenimentele tragice — accidente apărute 
în viaţa socială şi străine de esenţa noii orînduiri — se înca- 
drează în socialism în perspectiva mai largă, în sensul general 
pozitiv al dezvoltării istorice şi prin aceasta capătă o natură 
nouă, optimistă. 

Unii esteticieni burghezi, îndeosebi dintre existenţialişti, 
leagă tragicul de problemele eterne, universale, pentru a putea 
nega astfel evidenţierea tragicului propriu anumitor relaţii 
sociale, şi anume celor bazate pe exploatare. Ignorînd cel mai 
adesea voit cauza obiectivă a fenomenelor tragice generate de 
exploatarea omului de către om, aceşti esteticieni se străduiesc 
să acrediteze ideea caracterului lor atemporal şi aspaţial. 
Relaţiile sociale din toate timpurile şi din toate locurile sînt 
stăpînite de domnia desperării şi a nefericirii, tragismul este 
o trăsătură „general umană“ de neînlăturat şi pentru care nu 
există nici o soluţie (decît eventual sinuciderea — susţin unii). 

Socialismul — construit pe a treia parte a globului, elibe- 
rînd existența umană de înstrăinare și prin aceasta de fetişi- 
zarea realităţii sociale — a demonstrat în fapt falsitatea unor 
asemenea teorii şi a înlăturat acele surse sociale care generau 
tragicul în orînduirile bazate pe exploatare. Luptînd sub în- 
drumarea partidului marxist-leninist, oamenii muncii reuşesc 


1 Maxim Gorki, Despre literatură, pp. 129—130. 
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să sfarme cătuşele exploatării şi să construiască cea mai nobilă, 
cea mai dreaptă şi mai frumoasă orînduire de pe pămînt. 


Lupta avîntată a oamenilor muncii pentru construirea viito- 
rului este întemeiată pe o atitudine conştientă şi constructivă 
față de viaţă în care se întruchipează într-un tot unic adevă- 
rul, binele şi frumuseţea. În istoria gîndirii omenești, în cadrul 
sistemelor filozofice şi estetice a fost nu o dată exprimat acest 
ideal, dar el avea de cele mai multe ori un caracter utopic, 
irealizabil, întrucît nu pornea de la realităţile sociale obiec- 
tive, ci de la aspiraţiile sufletului omenesc. Asemenea încercări 
echivalau de altfel, de obicei, cu încercările de estetizare a 
vieţii (Ruskin, Maignan), de construire a unei lumi conduse 
de artă şi în afara cerinţelor economice şi politice ale dezvol- 
tării sociale obiective. În estetica românească asemenea aspi- 
raţii au fost prezente nu o dată iar gînditori progresiști ca 
Tudor Vianu au exprimat — chiar dacă uneori sub o formă 
încă nebuloasă, lipsită de perspectivă ştiinţifică — speranța 
într-un viitor cînd asemenea idealuri se vor realiza. „Sforța- 
rea de organizare a vieţii moderne e posibil să ia forme este- 
tice. Ceea ce trebuie arătat deci este că această orientare a 
fost formulată uneori şi că ea stă atit în planul nostru de 
realizare cît şi în posibilităţile timpului nostru“ 1, arăta el 
în 1945. Lupta poporului român sub conducerea partidului a 
creat premisele pentru ca asemenea idealuri să devină posibi- 
lităţi reale iar apoi, în procesul uriașelor schimbări ce au avut 
loc după eliberarea ţării, le-a transformat în realităţi. Dez- 
valiad. economia țării, consolidînd democratismul orînduirii 
noastre, oamenii pun temelia unei spiritualităţi noi în care 
se îmbină cuceririle milenare ale luptei poporului pentru liber- 
tate cu noile trăsături proprii personalităţii comuniste. 
documentele celui de-al IX-lea Congres al P.C.R., care a tra- 
sat un program istoric pentru continuarea pe un plan mai 
înalt a dese trşirii construcţiei socialiste în toate domeniile de 
activitate — economică, ştiinţifică şi culturală se arată: „Avem 


1 Tudor Vianu, Estetica, ed. a III-a, pp. 271—272. 
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o ţară frumoasă şi bogată, un popor harnic şi cutezător, care 
timp de peste două milenii, în anii grei de restrişte, înfrățit 
cu codrii, rfurile şi văile şi-a apărat glia, iar acum, sub con- 
ducerea partidului, îşi zideşte o viaţă nouă“ 1. Este o sarcină 
a educaţiei comuniste de a însufleţi masele de milioane de 
luptători insuflindu-le idealurile nobile ale socialismului con- 
tribuind astfel la dezvoltarea unor relaţii noi între oameni în 
care un rol însemnat îl va avea şi atitudinea estetică. Pentru 
prima dată în istoria oamenii făuresc nu numai obiecte, dar 
şi propria lor viață după legile frumosului. 


1 Nicolae Ceauşescu, Raport la cel de-al IX-lea Congres 
al P.C.R., p. 90. 
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